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PROGRAM KONCERTA:

Lk 1, 26-38, napjev: sjeverna Dalmacija (Zadar)
Sven Lencur, bogoslov

(Katolicki bogoslovni fakultet, IV. godina filozofsko-teoloskog studija)

1. Viktorija Cop: Ave Maria, motet (praizvedba)

Zbor studenata ICG-a i alumna ICG-a

2. Johann Sebastian Bach/Charles Gounod: Ave Maria

Antonio Bebek, bariton (Hrvatsko katolicko sveuciliste, Il. godina diplomskog studija
Znanstveno istrazivanje medija i odnosi s javnoscéu)

Matija Purasin, klavirska pratnja (Katolicki bogoslovni fakultet, III. godina prijediplomskog
studija crkvena glazba)

3. Dora Pejacevié¢: Ave Maria, op. 16

Mia Vidakovi¢, sopran (Muzic¢ka akademija, Il. godina integriranog preddiplomskog i
diplomskog studija pjevanja, klasa Martina Gojceta-Sili¢)

Adela Zganec, violina (Muzi¢ka akademija, V. godina integriranog preddiplomskog i
diplomskog studija violine, klasa Andelko Krpan)

Lucija Pahljina, orgulje (Katoli¢ki bogoslovni fakultet, IV. godina prijediplomskog studija
crkvena glazba)

TeolosKki osvrt

Prof. dr. sc. Ivan Plese OCD (Katoli¢ki bogoslovni fakultet)

4. Flor Peters: Ave Maria

Stjepan Vugdelija, orgulje (Katolic¢ki bogoslovni fakultet, Il. godina prijediplomskog studija
crkvena glazba)




5. Beatricija Bari¢: Ave Maria (praizvedba)

Beatricija Bari¢, sopran (Katolicki bogoslovni fakultet, III. godina prijediplomskog studija
crkvena glazba)

Josip Prajz, klavirska pratnja

6. Ivan Maduni¢: Ave Maria (praizvedba)
Mislav Luci¢, tenor (alumnus ICG-a i Muzicke akademije, ¢lan zbora HRT-a)

Josip Prajz, klavirska pratnja

7. Matija Purasin: Ave Maria (praizvedba)
Mirta Javurek, Katarina Musi¢, Paula Zajec, soprani
Margarita Shkreli, flauta
(Uciteljski fakultet, II. godina prijediplomskog studija rani 1 predskolski odgoj i obrazovanje)
Vito Sremec, violina (UC¢iteljski fakultet, II. godina prijediplomskog uciteljskog studija)

Konstilija Nikoli¢-Markota, klavirska pratnja

8. Pawel Lukaszewski: Ave Maria (1992.) — izlaganje
+ osvrt na odabrana likovna djela

Lucija Pahljina (Katolic¢ki bogoslovni fakultet, IV. godina prijediplomskog studija crkvena
glazba)

9. Milan HibSer: Ave Maria

Paula Zajec, sopran (Uciteljski fakultet, II. godina prijediplomskog studija rani i predskolski
odgoj i obrazovanje)

Adela Zganec, violina (Muzi¢ka akademija, V. godina integriranog preddiplomskog i
diplomskog studija violine, klasa Andelko Krpan)

Dina Tomi¢, orgulje (Muzic¢ka akademija, I1l. godina integriranog preddiplomskog i
diplomskog studija orgulje, klasa Mario Penzar)



10. Valentino Miserachs: Ave Maria
Patricija Zudeti¢, sopran (alumna Muzicke akademije, ¢lanica ansambla HNK u Zagrebu)

Adela Zganec, violina (Muzi¢ka akademija, V. godina integriranog preddiplomskog i
diplomskog studija violine, klasa Andelko Krpan)

Ivana Anastasija Barjasi¢, violina (Muzicka akademija, V. godina integriranog
preddiplomskog i diplomskog studija violine, klasa Marija Cepuli¢)

Sara Nikolina Cehi¢, viola (Muzi¢ka akademija, V. godina integriranog preddiplomskog i
diplomskog studija violine, klasa Aleksandar MiloSev)

zbor

Konstilija Nikoli¢-Markota i Josip Prajz, klavirska pratnja

Izbor iz poezije:
0. Rajmund Kupareo: ,,Veliki Angelus*

tekst ¢itao: Antonio Bebek




...koga si, Djevice, po Duhu Svetom zacela
RIJEC. GLAS. PRISTANAK.

Lk, 1, 36

Viktorija Cop: Ave Maria

Motet: forma sakralne vokalne renesansne glazbe prethodnica je fugi koju su ¢ak 1 mnogi
knjizevnici percipirali i opisivali kao "vrh umjetnicke forme" (T. Mann, H. Hesse). Oba
spomenuta polifona umjetnicka izraza pokrece kompozicijski postupak imitacije, a koji se
protokom vremena sprovodi kroz sve muzicke dionice. Studenti 3. i 4. godine studija uce
medu ostalim 1 0 ovome vaznom kompozicijskom alatu na kolegiju Polifona kompozicija, i to
ne samo kroz analize, usporedbe, ve¢ sluze¢i se samostalno ovim postupkom u prakti¢nom
radu. U pisanju manjih, ali i ve¢ih formi, na kraju ljetnoga semestra kroz primjenu znanja 1
vjestina kao rezultat nastaju manje skladbe poput ove koju sluSamo na danasnjem koncertu.

Uz najpoznatije primjere G. P. da Palestrine, T. L. da Victoria i drugih skladatelja renesanse,
motet koji izvodimo posluZzio je u nastavi spomenutih kolegija kao ogledni primjer rezultata
rada na trecoj godini studija, a koji studente naseg Instituta tek ¢eka. Budu¢i da svaki student
samostalno bira tekstualni predlozak prema kojemu pise, njihovi ¢e radovi biti izvedeni
nekom drugom prilikom, a danas je pred njima i pred vama svjedoCanstvo njihove
nastavnice.

Soprani: Beatricija Bari¢ (3.god), Ana Lisi¢ak (alumna)
Alti: Lucija Pahljina (4.god), Mirjam Uremovi¢ (4.god), Mihaela Lasi¢ 5.god
Tenori: Ivan Maduni¢ (3.god), Mislav Luci¢ (alumnus), Ivan Buljan (alumnus)

Basi: Matija Durasin (3.god), Ivan Séepanovi¢ (alumnus), Stjepan Vugdelija (2. god),
Kristijan Martinec (alumnus)

Ave Maria (Bach/Gounod)

Ova verzija ,,Ave Maria“ nastala je 1853. godine kada je francuski skladatelj Charles
Gounod napisao melodiju na ve¢ postoje¢i preludij u C-duru iz prve zbirke Das
Wohltemperierte Klavier (1722.) njemackog skladatelja Johanna Sebastiana Bacha. Djelo je
izvorno bilo instrumentalno, a kasnije je dodan latinski tekst molitve ,,Ave Maria“.

Skladba je primjer spajanja barokne harmonijske osnove i romanticarske melodike, §to je
pridonijelo njezinoj velikoj popularnosti u 19. stoljeCu. Danas se smatra jednim od
najpoznatijih sakralnih djela 1 ¢esto se izvodi u liturgijskim i svecanim prilikama.



Dora Pejacevi¢ (1885. — 1923.) je izuzetno zanimljiva i kao osoba i kao skladateljica.
Korijeni njene li¢nosti leze u obiteljskoj pripadnosti. Djed i otac bili su hrvatski banovi, a
baka i majka umjetnicke mecene. U njenom kratkom zivotu Hrvatskoj i Europi je podarila 58
glazbenih opusa, od kojih opus 1 nije unesen u popis djela. Umjetnicka ostavstina je
pohranjena u arhivu Hrvatskoga glazbenog zavoda. Prvu skladbu je napisala sa 12 godina, a
posljednju 1922. godine, godinu dana prije njezine smrti. Nakon mladenackih glasovirskih i
violinskih minijatura, te prvih solo pjesama sustavno se suceljava sa strogim oblicima
komorne i orkestralne glazbe. U instrumentalnoj glazbi Dora Pejacevi¢ zadivljuje
profesionalnoscu, disciplinom i formalnom cjelovitos¢u, a u solo pjesmama skladateljica ima
slobodniji lirski prikaz, nesputanu igru maste i povremene proboje iz tradicionalnih obrazaca.
Te dvije sfere pokazuju i dvije opre¢ne strane njenog karaktera: jedna je ¢vrsta i ,,muzevna®, a
druga sanjarska, meditativna, ponekad hirovita i otvorena u trazenju novoga.

Dvije solo pjesme - Ave Maria i Verwandlung (PreobraZenje) skladala je za glas, violinu i
orgulje (ili glasovir). Za dvije popijevke za glas i orkestar Liebslied (Ljubavna pjesma) i Zweli
Schmetterlingslieder (Dvije leptirove pjesme) postoji i verzija za glas i glasovir. Doru
Pejacevic¢ su privlacili tekstovi koje su pisali Paul Wilhelm, Wilhelmine Wickenburg-Almasy,
Anna Ritter, Ernst Strauss i sama skladateljica, a pogotovo u kasnijim djelima nakon
Preobrazenja na stihove Karla Krausa, sve ¢eS¢e koristi vrijedne predloske lirike Karla
Krausa, Rainera Marie Rilkea i Friedricha Nietzschea.

Tematika tekstova skladateljice veze se uz ljubavnu liriku, sanjarenja, meditaciju, Cesto i
samocu, a koristi ponekad i1 vedre, skercozne motive. Popijevka Preobrazenje je jedna od
najljepSih dostignuéa nastala za vrijeme Prvog svjetskog rata, to¢nije 1915. godine, te je jedan
od vrhunaca njenog stvaralastva. Ona se poistovjecivala sa Krausovim zivotnim, umjetni¢kim
1 filozofskim postavkama, te je veoma uspjesno uspjela dati muzicku viziju simbolicke
Krausove poezije, za koju sam autor kaze da nije uputno pod svaku cijenu traziti njegovo
znacenje. Dora PejaCevi¢ gradi snaznu tonsku sliku 1 time daje svoj doprinos formi solo
pjesme uz orkestralnu pratnju, ¢iji su znacajni afirmatori bili Richard Wagner, Gustav Mahler
i Richard Strauss. Kontrastna pjesma Preobrazbi je An eine Falte (Bora). Ona je u svemu
jednostavnija, smirenija i inspirirana sjetnim i lirskim ugodajem Krausove pjesme. Kako
Preobrazba upucuje na ekspresionizam, toliko Bora najavljuje skladatelji¢ine skrivene
sklonosti impresionistickom koloritu harmonijskih boja 1 melodike. U zavrSnom dijelu
Preobrazbe, vidi se utjecaj Musorgskog 1 Dvotaka gdje se Cuje slavenski utjecaj.

Flor Peeters (1903. - 1986.) bio je belgijski orguljas, skladatelj i pedagog. Bio je najmladi od
devetero djece i vjerojatno je najraniju glazbenu poduku dobio od oca, koji je bio seoski
orguljas. Jedan od njegove starije brace takoder je bio crkveni orguljas, a Peeters je stekao
vrijedno iskustvo kao djecak rade¢i kao zamjena i za brata i za oca. Upisao se na Institut
Lemmens u Mechelenu 1919. godine, gdje je studirao orgulje kod Oscara Depuydta,
kompoziciju kod Lodewijka Mortelmansa i gregorijanski koral kod Julesa van Nuffela.
Peeters je bio briljantan student i zavrSio je osmogodi$nji program crkvene glazbe za samo
Cetiri godine. Nakon diplome 1923. godine, istovremeno je imenovan profesorom orgulja na



Lemmens institutu 1 pomo¢nim orguljaSem pod Depuydtom u obliznjoj katedrali sv.
Rumbolda. Peeters je postao glavni orguljas 1925. godine nakon Depuydtove smrti, a objavio
je 1 svoju Simfonijsku fantaziju na isto¢nogregorijanski Aleluja, Op. 13. Predavao je na
Konzervatoriju u Gentu i u Tilburgu. Redovito je nastupao u katedralama u Belgiji i
Nizozemskoj, a nakon Drugog svjetskog rata posjetio je Sjedinjene Drzave, Juznu Ameriku i
Australiju. Godine 1948. Peeters je postao profesor orgulja na Konzervatoriju u Antwerpenu
gdje je kasnije preuzeo funkciju ravnatelja. Primio je nekoliko priznanja i nagrada za svoj
doprinos Katolickoj crkvi. Do 1960-ih, njegov skladateljski stil postao je introspektivniji i
kombinirao je elemente rane glazbe s modernim konceptima poput poliritmije i atonalnosti.
Nakon $to je 1978. pretrpio ozljedu kraljeznice, Peeters je prekinuo sve turneje, ali je nastavio
skladati i nastupao je u katedrali sv. Rumbolda sve do svoje smrti. Umro je na svoj rodendan
4. srpnja.

Skladbe studenata Beatricije Bari¢, Ivana Maduni¢a i Matije Durasina nastale su uz
podrsku nastavnika Josipa Prajza, u sklopu kolegija Solfeggio Il prijediplomskog studija
crkvene glazbe te se danas praizvode. Kako je kreiranje, stvaralaStvo na vrhu Bloomove
taksonomije obrazovnih ciljeva, zadatak skladanja vlastite skladbe studentima je
predstavljen kao izazov ¢ijim se ispunjenjem stje¢u mnoge koristi. Spomenuta taksonomija je
naziv dobila po americkom psihologu Benjaminu Samuelu Bloomu koji ju je, zajedno sa
svojim suradnicima, predloZzio 1956. godine. Osnovni cilj Boomove taksonomije je
izradivanje dosljednoga sustava koji polazi od logicko-sadrzajnih, pedagoskih i psiholoskih
zakonitosti te principa ucenja 1 poucavanja. Takoder, svrha ove taksonomije je olakSati
sporazumijevanje na podruéju operacionalizacije ciljeva i zadataka odgojno-obrazovnih
procesa, s posebnim naglaskom na podrucje nastave, Sto konkretno znaci kreativno ili
divergentno koristiti postojece znanje za stvaranje nove cjeline (kombinirati poznate dijelove
u novu cjelinu). Stvarati nove ideje i rjeSenja. Izvoditi generalizacije na temelju dobivenih
podataka. Povezati znanje iz razli¢itih podrucja. Uocavati nove obrasce. Krajnji cilj procesa
ucenja je stjecanje trajnih i upotrebljivih znanja i umijeca kao produkata misljenja. Misljenje
se odvija u mozgu ¢ovjeka, a u njemu su pohranjeni znanje i umijece koji nisu mjerljivi. Tek
opazanjem ponasanja neke osobe, mozemo zakljuciti koliko su razvijeni. Na ucenje Bloom i
suradnici gledaju kao na umijece ponaSanja. Cilj njihove suradnje bio je sistematizirati
kategorije ponaSanja koje se koriste tijekom ucenja kako bi uciteljima pomogle pri planiranju
i procjeni Skolskog ucenja. Nastale skladbe razlikuju se po stilskim obiljezjima i ujedno
ocrtavaju senzibilitete skladatelja. Naziru se zaista razli¢iti glazbeni jezici. Cut éemo lepezu
eteri¢nih, lirskih ili apstraktnih momenata (poput onih iz rukopisa studentice Barié¢), ¢ija je
inicijalna glazbena ideja preuzeta iz intervalskog motiva skladbe Dona nobis pacem
akademika Frane Paraca, zatim elemente dramati¢nog, recitativnog ili potpuno leprsajuceg
(poput onih momenata u rukopisu studenta Maduni¢a), do uobicajenih melodijsko-
harmonijskih shema, obrazaca (sekvenca) i modulacija karakteristi¢nih za popularnu glazbu u
rukopisu studenta PuraSina. Shemati¢nost i lakopamtljivost potonje skladbe pruza
mogucnost izvodenja iste i u okvirima nastave glazbene kulture u Skolama (pa i u
predskolskom uzrastu): pogodna je za razliite instrumentalne sastave, a svojevrsni refren



pogodan je za kanonsku imitaciju. Zbog toga izvedbu preuzimaju nasi gosti, studenti
Uciteljskog fakulteta.

Opus Pawela Lukaszewskog obiljeZzen je ponajprije sakralnom glazbom, s naglaskom na
zborska djela a cappella i vokalno-instrumentalne kompozicije. Njegov stil spaja tradiciju
gregorijanskog korala i renesansne polifonije s elementima suvremenog izri¢aja, stvarajuci
meditativan i duhovno dubok zvukovni prostor. U njegovim djelima Cesta je upotreba
latinskih liturgijskih tekstova, jednostavne, ali izrazajne harmonije te naglasene
kontemplativnosti. Lukaszewski se ubraja medu najvaznije suvremene skladatelje sakralne
glazbe u Europi. Izlaganje o autoru i skladbi Ave Maria donosi studentica Lucija Pahljina,
izradeno u sklopu kolegija Solfeggio IV.

Milan Hibser diplomirao je filozofiju i religijsku kulturu na Filozofskom fakultetu Druzbe
Isusove u Zagrebu, a potom studirao orgulje i crkvenu glazbu na Institutu za crkvenu glazbu
Katolickog bogoslovnog fakulteta u Zagrebu (orgulje kod Mirte Kudrne, improvizacija kod
Ante KnesSaureka). UsavrSavao se na brojnim medunarodnim seminarima orguljaske
interpretacije. Magistarski studij orgulja i sakralne glazbe zavrSio je s najvi§im ocjenama na
Akademiji za glasbo u Ljubljani, gdje je za zavr$ni recital dobio PreSernovu nagradu. Djeluje
kao orguljas, improvizator, skladatelj i pedagog; sklada liturgijsku, zborsku i1 orguljasku
glazbu te je nagradivan na natjecanjima poput ,,CRO PATRIA® i Hrvatskog sabora kulture.
Nastupao je u vise europskih zemalja i na vaznim hrvatskim orguljaskim festivalima, a djeluje
1 kao docent na Institutu za crkvenu glazbu u Zagrebu. Od 1. listopada 2024. obnaSa duZznost
predstojnika Instituta. Ave Maria za sopran, violinu i orguljsku pratnju u neobaroknom stilu
biser je komorne glazbe. U potpunosti tonalitetna skladba blagih i1 logi¢nih harmonijskih
progresija ne udaljava se zna¢ajnije od tonalitetnog centra (uz izuzetak srediSnje modulacije
izvedene kromatskim putem), a melodijske linije dionice soprana i violine karakterizira
vec¢inom postepeni, dijatonski pomak, uz izuzetak nekoliko ritmi¢kih momenata (poput onog s
tekstom ,,Sancta Maria...”). Trodobna mjera koja je naglasena ¢estom pulsacijom u pratecoj
basovskoj dionici, karakteristicna za mirne barokne arije (primjerice Ombra mai fu iz opere
Xerxes G. F. Handela) stvara dojam protoc¢nosti, hodocas¢a ili leta krila arkandela Gabrijela.
Po izvodackom sastavu i formalnom planu ¢ut ¢emo da je skladba vrlo sli¢na istoimenoj
skladbi Dore Pejacevi¢ te uokviruje vijenac komornih skladbi danasnjeg programa.

Valenti Miserachs Grau (1943.-2023.) bio je katalonski skladatelj, orguljas i katolicki
svecenik, poznat po velikom doprinosu suvremenoj sakralnoj glazbi. Dugi niz godina
djelovao je kao ravnatelj Papinskog instituta za crkvenu glazbu u Rimu, gdje je imao zna¢ajnu
ulogu u obrazovanju crkvenih glazbenika iz cijeloga svijeta.

Njegov opus obuhvaca brojne mise, motete, orguljaska djela i zborske skladbe, u kojima spaja
tradiciju gregorijanskog korala i1 klasi¢ne polifonije s modernijim harmonijskim jezikom.



Miserachs se isti¢e jasno¢om forme, liturgijskom funkcionalno$¢u i izrazenom duhovnoscu,
¢ime zauzima vazno mjesto u suvremenoj katolickoj glazbenoj praksi. Ave Maria za solo
sopran, mjeSoviti zbor i pratnju primjer je skladateljeve izrazite melodioznosti, ekspresivnosti
I dara za gradenje Sirokih glazbenih/dramatskih/dinamickih lukova. Harmonijskim jezikom
podsjeca na skladbe romatni¢nog perioda, a bogatstvo dinamickih nijansi i melodijski opsezi
te razvijenost pratec¢ih dionica dokaz su skladateljeve izvrsnosti u polifonom tretiranju
glazbene grade — S§to je karakteristi¢no i (trebalo bi biti) temeljno skladateljsko umijece, kako
je to bilo za velik dio glazbene bastine, tako i za suvremeno glazbeno stvaralastvo katolicke
crkve. Polifona tekstura ove skladbe, zajedno sa skladbom Viktorije Cop tako uokviruju
cjelokupni program danasnjeg koncerta.

Programski koncept i programska knjizica: Josip Prajz, mag. mus



