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Drage citateljice 1 citatelj,

pred nama je novi broj Svete Ce-
cilije, casopisa koji ve¢ desetljecima
nastoji biti mjesto susreta crkvene
glazbene bastine, znanstvenoga
istrazivanja, liturgijske prakse 1 su-
vremenoga glazbenog stvaralastva.
Upravo se ta povezanost proslosti i
sadasnjosti posebno jasno ocituje i
na stranicama ovoga broja. Bastina
koju smo primili nije tek predmet
povijesnoga zanimanja. Ona Zivi
onda kada je istrazujemo, ¢uvamo,
izvodimo, poucavamo 1 prenosimo
novim narastajima.

Prvi dio casopisa donosi cetiri
rada koji 1z razlicitih perspektiva
otvaraju vazne teme hrvatske cr-
kvene 1 orguljske glazbe.

Mario Perestegi u radu o orgulj-
skom opusu Andelka Klobucara
razmatra jedno od najznacajnijih
poglavlja hrvatske orguljske glazbe
druge polovice 20. stoljeca. Smjes-
tajuci Klobucara u razvojnu liniju
koju su prije njega oblikovali Fra-
njo Dugan st. 1 Franjo Luci¢, au-
tor pokazuje kako se hrvatska or-
guljska glazba postupno otvarala
novim zvukovnim 1 skladateljskim
mogucnostima. U Klobucarovu
stvaralastvu osobito se istice njegov
odnos prema boji orguljskog zvu-
ka, registraciji 1 dinamickom obli-
kovanju, kao 1 utjecaj francuske
orguljske tradicije. Pred nama se
tako ne otvara samo portret skla-
datelja nego 1 $ira slika razvoja hr-
vatske orguljske estetike.
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Orguljskoj bastini posvecen je i
rad Marka Duraki¢a o Antonu Peri-
ni, danas manje poznatom orguljaru
¢ija se djelatnost protezala podrucjem
Hrvatske, Slovenije i Vojvodine. Su-
stavno proucavanje arhivskih izvora
1 sacuvanih instrumenata omogucuje
autoru da dopuni naSe poznavanje
orguljarstva prve polovice 20. stolje-
¢a. Takva istrazivanja podsjecaju nas
koliko je jo$ pojedinaca, instrume-
nata i lokalnih sredina koje tek treba
temeljito istraziti i ponovno ukljuciti
u cjelovitu povijest hrvatske crkvene
glazbe.

U drugom dijelu rada o blazenom
Augustinu Kazoti¢u Amalija Stuban
vra¢a nas mnogo dalje u proslost, u
srednjovjekovni Zagreb. Kroz Kazoti-
¢evu reformu liturgijskoga pjevanja i
zagrebackoga obreda otvara se pita-
nje obrazovanja crkvenih glazbeni-
ka, uloge katedralne $kole i kantora
te mjesta gregorijanskoga pjevanja u
liturgijskom Zivotu. Posebno je zani-
mljivo promatrati koliko su pitanja
sustavnoga glazbenog obrazovanja,
kvalitete liturgijskog pjevanja i odgo-
vornosti onih koji ga vode bila vaz-
na ve¢ prije sedam stoljeca — 1 koliko
nam, u druk¢ijim okolnostima, ostaju
aktualna 1 danas.

Ivon Fabijanec vodi nas pak u Po-
dravinu radom o adventskim 1 bozi¢-
nim popijevkama Zupe Presvetoga
Trojstva u Legradu. Analizirajudi pje-
smarice, rukopisne izvore i usmenu
predaju, autor pokazuje kako se li-
turgijsko i pucko, lokalno i opcecrk-
veno, tijekom vremena medusobno
prozimaju. Popijevke koje zajednica
pjeva desetljeima 1 stolje¢ima posta-
ju mnogo vise od glazbenog repertoa-
ra: postaju dijelom njezina identiteta

i kolektivhoga pamcenja. Upravo je u
tome mozda jedan od najljepsih pri-
mjera nacina na koji crkvena glazbe-
na bastina ostaje zivom.

Slichu  povezanost istrazivanja,
o¢uvanja 1 prakticnoga djelovanja
nalazimo i u drugom dijelu ¢asopisa.
Izrada tehnicke dokumentacije Jen-
kovih orgulja u katedrali sv. Jakova
u Sibeniku podsjeca na odgovornost
koju imamo prema povijesnim in-
strumentima. Orgulje nisu samo skup
svirala, registara i tehnickih rjeSenja
nego svjedoci vremena, liturgijsko-
ga zivota 1 glazbene kulture sredine
u kojoj su nastale i djelovale. Njiho-
vo dokumentiranje stoga je vazan
preduvijet svakoga ozbiljnog buduceg
vrednovanja i obnove.

Brojne vijesti istodobno svjedoce
da crkvena glazba nije samo predmet
povijesnoga istrazivanja nego 1znim-
no ziv prostor stvaralastva. Posebno
mjesto zauzimaju aktivnosti Instituta
za crkvenu glazbu 1 projekta VoxAr-
tis. Pasionski programi Bach: osam lica
harmonije boli 1 Odjeci pasije u klavirskim
djelima povezali su glazbu, teologiju,
knjizevnost i scenski izraz, dok je pro-
gram uz svetkovinu Blagovijesti oku-
pio studente, nastavnike i goste razli-
¢itih sastavnica SveuciliSta te donio 1
nova studentska ostvarenja. Studijski
susreti sa srednjovjekovnim liturgij-
sko-glazbenim kodeksima, koncerti
gregorijanskoga pjevanja te meduna-
rodna akademska mobilnost dodatno
pokazuju koliko su za razvoj crkvene
glazbe vazni istodobno poznavanje
izvora, kvalitetna umjetnicka praksa,
obrazovanje i otvorenost suradnji.

Raduje i1 bogata aktivnost crkve-
nih glazbenika u razli¢itim krajevima
Hrvatske. Susreti zborovoda, grego-



rijansko pjevanje, korizmeni glazbe-
no-meditativni programi i okuplja-
nja crkvenih zborova u Dubrovackoj
biskupiji svjedoce o glazbi koja svoj
puni smisao nalazi u zajednici 1 litur-
giji. Godisnja skupstina Hrvatskog
drustva crkvenih glazbenika i brojni
stru¢ni seminari potvrduju pak po-
trebu za trajnom formacijom, povezi-
vanjem 1 razmjenom iskustava medu
onima koji svakodnevno nose velik
dio odgovornosti za glazbeni Zivot
nasih zupa.

U tom kontekstu posebno snaz-
no odjekuje i dobrotvorni koncert u
spomen na Anamariju Carevi¢, na
kojemu je izveden Mozartov Requi-
em. Takvi dogadaji pokazuju da glaz-
ba moze nadi¢i koncertni prostor i
postati nositelj sjecanja, solidarnosti,
nade i zajednistva.

Osvrt na zbornik posvecen svece-
niku i skladatelju don Kosti Selaku
jo$ jednom prosiruje pogled izvan
hrvatskih granica i podsjeca na du-
boke veze hrvatskoga i slovenskoga
crkveno-glazbenog prostora. Te su
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veze kroz povijest stvarali ljudi, sklad-
be, glazbenici i institucije, a njihovim
istrazivanjem bolje razumijemo i vla-
stitu glazbenu bastinu.

Razli¢ite teme ovoga broja na
prvi su pogled medusobno udaljene
— od srednjovjekovnoga zagrebac-
kog obreda preko povijesnih orgulja
i skladateljskih opusa do danasnjih
studenata, zborova, seminara 1 kon-
certnih projekata. Ipak, sve ih pove-
zuje ista misao: crkvena glazba Zivi u
trajnom susretu bastine i sadasnjosti.
Cuvati tradiciju ne znadi samo sacu-
vati ono §to je bilo, nego razumjeti
njezinu vrijednost i omoguciti joj da
ponovno govori u vremenu u kojemu
Z1vimo.

Nadam se da ¢e 1 ovaj broj Svete Ce-
cilije biti poticaj upravo takvom odno-
su prema crkvenoj glazbi — istrazivac-
kom i stru¢nom, ali istodobno umjet-
nickom, liturgijskom i zZivom.

Zelim vam ugodno i nadahnjujuce
citanje.

Milan Hibser
glavni urednik
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KATOLICKI BOGOSLOVNI FAKULTET SVEUCILISTA

U ZAGREBU I1ZDAVAC JE NOVE KNJIGE AUTORA
DOC. ART. MILANA HIBSERA, PREDSTOJNIKA
INSTITUTA ZA CRKVENU GLAZBU, POD NASLOVOM
,ORGANOGRAFIJA“. OVA AUTORSKA KNJIGA
ZAMISLJENA JE | KAO UDZBENIK ZA ISTOIMENI
KOLEGIJ. OSVRT O KNJIZI DONOSE RECENZENTI U
SKRACENOM PRIKAZU:

KATOLICKNBOGOSLOVNIFAKULTET-
SVELCILISTAY ZAGREBL.

»~Znanstvena knjiga Organografija autora doc. art. Milana Hibsera posjeduje vrlo vi-
soku znanstvenu i stru¢nu relevantnost, bududi da s jedne strane o toj temi ne postoji
dovoljno novih znanstvenih knjiga u Hrvatskojis druge strane da je to djelo vrlo ko-
risno 1 za studente i za orguljasSe/organologe koji imaju iskustva. Ciljna skupina kojoj
je djelo primarno namijenjeno su studenti Instituta za crkvenu glazbu koji u sklopu
redovnog studija slusaju kolegij Organografija, te polaznici cjelozivotnog obrazovanja
Liturgijska glazbena kultura, na istoj instituciji, kao 1 svi ostali koji Zele usvojiti osnovne
pojmove vezane za orgulje.”

Danijel Drilo

»,UdZzbenik Milana Hibsera Organografija kroz dvanaest poglavlja donosi kratak
pregled povijesti razvoja orgulja te opis njihova ustroja, to¢nije tehnicko-konstruk-
tivnih znacajki. S obzirom na primarnu namjenu, uskladen je s ciljevima, nacelima i
odgojno-obrazovnim ishodima ucenja kolegija Organografije te nedvojbeno pridonosi
razvoju kompetencija 1 usvajanja ishoda koji su definirani svim relevantnim doku-
mentima.”

Marko Duraki¢, mag. mus.

»Knjiga Organografija, koja se bavi tehnickim karakteristikama orgulja i odrede-
nim aspektima razvoja orgulja, prvo je djelo te vrste u nasoj literaturi, izuzmemo li
podrudje o orguljama koje nalazimo u knjizi Franje Dugana Nauk o instrumentima.
Knjiga je prvenstveno namijenjena studentima orgulja i crkvene glazbe na uciliStima
u Hrvatskoj, ali moze posluziti i kao strucna literatura svima koji se bave orguljama:
orguljasima u crkvama i profesorima orgulja, pa ¢ak 1 graditeljima orgulja kako bi $to
bolje upoznali svoj vrlo zamrSen instrument i na¢in na koji on, u tehnickom smislu,
djeluje, a isto tako 1 aspekte razvoja orgulja u europskom i hrvatskom kontekstu.”

prof. dr. sc. Mario Perestegi

KNJIGA SE MOZE NABAVITI PREKO I1ZDAVACKE SLUZBE FAKULTETA NA LINKU
NIZOVI | KATOLICKI BOGOSLOVNI FAKULTET
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KARAKTERISTIKE ORGULJSKOG OPUSA
ANDELKA KLOBUCARA

(S POSEBNIM OSVRTOM NA NJEGOVE PRETHODNIKE:
FRANJU DUGANA ST. | FRANJU LUCICA)

PROF. DR. SC. MARIO PERESTEGI
AKADEMIJA ZA GLASBO, LIUBLJANA
PREGLEDNI RAD

SAZETAK

Rad analizira orguljski opus Andelka Klobucara u kontekstu razvoja hrvatske
orguljske glazbe nakon 1945. godine, isticu¢i njegovu klju¢nu ulogu u prijelazu s
kasnoromanticarskog izraza prema suvremenijem glazbenom jeziku pod snaznim
utjecajem francuske orguljske $kole. Klobucar je kao dugogodisnji orguljas zagre-
backe katedrale razvio prepoznatljiv skladateljski stil u kojem se spajaju hrvatska
tradicija 1 moderna kompozicijska sredstva. Njegova djela odlikuju se jasnom for-
malnom organizacijom, slobodnijom metrickom koncepcijom, izrazenom melodioz-
noscu, ritamskom raznoliko$¢u te uravnotezenim odnosom homofonih i polifonih
elemenata. Posebno mjesto zauzimaju harmonijski postupci utemeljeni na kvartnim
1 sekundnim strukturama, prosirenoj tonalitetnosti 1 povremenoj atonalitetnosti, pri
¢emu se jasno ocituje utjecaj Oliviera Messiaena i Jehana Alaina. Sredi$nje obiljezje
njegova opusa predstavlja iznimna osjetljivost za orguljski kolorit, ostvarena promi-
Sljenom registracijom, ¢estim dinamickim kontrastima i bogatim zvukovnim nijansa-
ma. Analiza pokazuje da je upravo boja zvuka temeljni nositelj glazbene ekspresije
u Klobucarovim djelima. Usporedbom s Franjom Duganom i Franjom Luci¢em po-
tvrduje se da Klobucar dovodi razvoj hrvatske orguljske estetike do njezina punog
izraza. Njegov opus predstavlja vrijednu sintezu umjetnicke, liturgijske i pedagoske
dimenzije te zauzima trajno mjesto u hrvatskoj glazbenoj bastini i suvremenom or-
guljaskom repertoaru.

Kljuéne rije¢i: Andelko Klobucar, hrvatska orguljska glazba, orguljski kolorit, re-
gistracija, suvremeni skladateljski postupci

ABSTRACT

This paper analyses the organ works of Andelko Klobucar within the context of
the development of Croatian organ music after 1945, highlighting his pivotal role in
the transition from the late Romantic style to a modern musical language strongly
influenced by the French organ tradition. As the long-serving organist of Zagreb Ca-
thedral, Klobucar developed a distinctive compositional style that successfully com-
bines the Croatian musical heritage with contemporary compositional techniques.
His works are characterized by clear formal organization, a flexible approach to
metre, expressive lyricism, rhythmic diversity, and a balanced integration of homo-
phonic and polyphonic textures. Particular attention is given to his harmonic lan-
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guage, which is based on quartal and secundal structures, extended tonality, and
occasional atonality, reflecting the influence of Olivier Messiaen and Jehan Alain.
A defining feature of Klobucar’s organ music is its exceptional sensitivity to tonal
colour, achieved through carefully conceived registration, frequent dynamic con-
trasts, and a rich palette of sound. The analysis demonstrates that timbre serves as
the principal vehicle of musical expression in his works. A comparison with Franjo
Dugan and Franjo Luci¢ confirms that Klobucar brought the development of Croa-
tian organ aesthetics to its fullest artistic expression. His organ oeuvre represents a
valuable synthesis of artistic, liturgical, and pedagogical dimensions and continues to
occupy a prominent place in the Croatian musical heritage and the contemporary

organ repertoire.

Keywords: Andelko Klobucar; Croatian organ music; organ timbre; registration;

contemporary compositional techniques

H rvatska orguljska glazba
nakon 1945. biljezi znacajniji
zamah 1 drugaciji pristup poimanju
orguljskog zvuka od onoga kakvoga
zamjecujemo kod Franje Lucica
(1889. — 1972.). Ona dovodi do
novih zvukovnih obzora iz kojih
proizlazi potpuno drukdciji pristup
registraciji, komorno registriranje,
u kojem karakteristike pojedinih
registara dolaze u prvi plan, ispred
zasi¢enog zvuka svojstvenog nacinu
registriranja Franje Dugana st. (1874.
—1948.).

Uz Dugana, koji jo$ neko vrijeme
redovito svira u katedrali, 1 Luci¢a koji
ga povremeno mijenja, sve vecu orgu-
ljasku ulogu ima 1 Mladen Stahuljak
(1914. - 1996.) koji preuzima duznost
orguljasa zagrebacke katedrale 1945.
godine. Od 1952. povremeno ga mi-
jenja tada mladi orguljaS Andelko
Klobucar (1931. — 2016.). Nakon $to
je zbog politickih razloga Stahuljak
morao napustiti Zagreb, Klobucar
1955. preuzima mjesto glavnog orgu-
ljasa zagrebacke katedrale. Andelko
Klobucar je svoju priliku apsolutno
iskoristio. Cinjenica da je svakodnev-
no mogao biti u kontaktu s najboljim

orguljama u Hrvatskoj zacijelo ga je
na poseban nacin formirala i pruzila
mu mogucnost da postane vrhunski
interpret, posebno glazbe nastale u
romantizmu 1 u 20. st. jer orgulje E.
F. Walckera iz Ludwigsburga pruzaju
sve mogucnosti za interpretaciju glaz-
be toga vremena.

Klobucarev repertoar Ccinila su
djela Sirokoga stilskog raspona, no
posebno mjesto zauzimala su djela
hrvatskih skladatelja Dugana, Luci-
¢a te njegovih suvremenika (Natko
Devci¢, Miroslav Mileti¢, Niksa Njirid,
Boris Papandopulo, Marko Ruzdja-
ka, Stijepan Sulek, Lovro Zupano-
vi¢, Adalbert Markovica). Osim djela
hrvatskih skladatelja, okosnicu Klo-
bucarova repertoara c¢inila su djela
francuskih skladatelja, posebno Césa-
ra Francka, Jehana Alaina, Marcela
Dupréa te Oliviera Messiaena, ¢ija je
djela prvi promovirao u Hrvatskoj i
¢iji je kompletan orguljski opus vise
puta izveo. Klobucar se ,u interpre-
taciji isticao istan¢anim osjecajem za
dinamiku 1 briljantnom tehnikom te
poglavito velikim poznavanjem or-

guljske registracije”’.

1 Niksa Gligo, ,,Andelko Klobucar® u: Hrvat-
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S obzirom na nacin glazbenog iz-
razavanja i nove trendove u smislu
kompozicijsko-tehni¢kih  postupaka
u razdoblju izmedu dva rata, hrvat-
ske skladatelje mozemo svrstati u dvi-
je skupine: onu diji pripadnici nove
ideje crpe iz modernistickih smjer-
nica koje odasilje Arnold Schonberg
(1874. - 1951.), a koja ukljucuje pro-
Sirenu tonalitetnost, atonalitetnost,
politonalitetnost 1 dodekafoniju (Bo-
ris Papandopulo, Milo Cipra), i dru-
gu skupinu, koja se ne odrice kasno-
romanticarskih tekovina (Dugani Lu-
¢i¢), ponekad 1 s elementima folklora
(Luci¢). Tako pobornici avangardnih
stavova sve glasnije prigovaraju ovim
drugima da su im shvacanja i sredstva
izrazavanja zastarjela®.

Glavnina Duganova skladateljskog
rada okoncana je 1909., kada su na-
stali Preludij i fuga w H-duru, dok Lu-
¢i¢ za orgulje prestaje skladati 1947.
(Mala fuga u d-molu). Ve¢ nekoliko go-
dina kasnije, u jeku novih trendova,
1952. god. u prvi plan dolazi Andelko
Klobucar izvedbom svoje Passacaglie
za orgulje. U potrazi za novim ideja-
ma Klobucar se priklanja orguljskoj
glazbi francuskih suvremenika. Kon-
kretan doticaj s francuskom orgulj-
skom glazbom Klobucar ostvaruje
tijekom studijskog boravka u Parizu
(1965./66.) kada dublje ponire u opu-
se francuskih suvremenika, posebno
Marcela Dupréa (1886. — 1971.) i Oli-
viera Messiaena (1908. — 1992.). U
njihovim djelima i pristupu oblikova-
nju pronalazi nadahnuce i inspiraci-

ski  biografski leksikon, http://hbl.lzmk.hr/clanak.
aspxrid=10549

2 Usp. Eva Sedak, ,Historiografija kao svjedo-
cenje. Josip Andreis o hrvatskoj glazbi 20. stoljeca“
u: Arti musices, 40 (2009) 1-2, 116-118.

ju za vlastiti daljnji skladateljski rad.
Detaljno upoznavanje principa regi-
stracije francuske orguljske tradicije,
pogotovo one 19.1 20. st., na poseban
¢e mu nacin pomo¢i da razumije pra-
vila registracije i novoga zvukovnog
oblikovanja.

Klobucarove su skladbe jasno obli-
kovane 1 odlikuju se preglednoscu
forme u cjelini, ali i u svakom pojedi-
nom stavku. U formalnim modelima
jednostavacnog tipa (kao $to su fanta-
zija, toccata, rondo ili arija) unutrasnju
strukturu bazira na obrascu ABA, po-
nekad i s dodanom codom. Simetrija u
rasporedivanju sadrzaja kojom posti-
ze ravnotezu svojih djela sveprisutna
je na mikro i makrorazini. Njegova
viSestavacna djela koncipirana su po
principu kontrasta koji se odrazava
u tempu, karakteru, kompozicijskoj
tehnici 1 dinamici. Po uzoru na O.
Messiaena, Klobucar tezi slobodnijoj
metric¢koj organizaciji koja obuhvaca
vece cjeline istog sadrzaja. Taktne crte
u tom smislu samo odvajaju sadrzajno
razli¢ite cjeline. Metric¢ka organizacija,
primjerice prvog stavka 1. sonate nema
taktne crte. Vezno tkivo koje se kao
most nalazi izmedu vecih fragmen-
tnih cjelina ima karakter improvizaci-
je, a sastoji se od bravuroznih pasaza,
koje su u ritmickom smislu veoma slo-
zene (Fantazija t. 26.). Postoje 1 djela
poput Partite ad Pavlinos ili npr. Pjesme
stvorova gdje taktne crte imaju svoju
tradicionalnu funkciju.

Struktura Klobucarovih skladbi za-
snovana je na nizovima dosta slobod-
nih manjih cjelina kroz ¢ije se tkivo
razvija energetski tok cineci vece ili
manje amplitude. Svaka cjelina na
neki nacin donosi i novu boju, ¢ineci
tako zasebnu zvukovnu plohu koja se


http://hbl.lzmk.hr/clanak.aspx?id=10549
http://hbl.lzmk.hr/clanak.aspx?id=10549

nadovezuje na prethodnu suptilnom
promjenom zvuka ili je u zvucnoj
opreci.

Usporedujuci fragmentne cjeline u
kontekstu cjelokupnosti skladbe kod
Dugana, Lucica i Klobuc¢ara, mozemo
zakljuciti da su fragmenti kod Duga-
na u medusobnoj tijesnoj vezi te da
se sadrzajno dopunjuju. Luci¢ osloba-
da fragmentne cjeline od medusob-
ne sadrzajne veze i Cesto fragmenti
stoje jedan do drugoga kao opreka.
Ovim principom Luci¢ na poseban
nacin obogacuje unutrasnju dinami-
ku skladbe. Klobucar svoju gradbu
zasniva, kao i Luci¢, dajudi fragmen-
tima jos vecu potpunu slobodu, §to je
posebno prisutno u preludijskim ili
fantazijskim stavcima.

U Klobucarovoj glazbi potreba za
pjevnoscu cesto vodi k dominaciji me-
lodijske linije?, bilo da je u najvisoj ili
kojoj drugoj dionici (2. sonata, 11. st. t.
40. — 50.), ona zauzima vazno mjesto.
Njegova je izvorna melodioznost uvi-
jek u sirokom luku, on gradi melodiju
ne razmisljaju¢i o njezinoj slozenosti
(Fantazija t. 68. — 87.). Efektnost me-
lodije postize obogacujudi je alteracija-
ma 1 skokovima koji ponekad prelaze
1 oktavne intervale. Svi postupci koji-
ma gradi melodiju uvijek teze njezinoj
dramatskoj gradaciji s jednom vr$nom
tockom. U smislu koloritnog ocrtava-
nja melodije, Klobucar melodiju uvi-
jek izvodi na nekom specificnom soli-
stickom registru (jezi¢njaku), kao sto je
Cromorne, Vox humana ili Oboa.

Ako usporedimo tretiranje solistic¢-
ke dionice kod Luci¢a i Klobucara, vi-
djet ¢emo da je princip pri izboru so-

% Usp. Hana Breko Kustura, ,,Neke znacajke or-
guljskog opusa Andelka Klobucara“ u: Arti musi-

ces, 27(1995.) 1, 62.

CLANCI

listickog registara jednak. Uglavnom
se radi o spomenutim jednoglasnim
solistickim registrima. Ako prosirimo
kontekst na francusku tradiciju, tada
¢emo uociti da osim jednoglasnih re-
gistara, posebno kod O. Messiaena,
imamo ucestalu uporabu viseglasnog
registra Cornet’, kojega Klobucar
uglavnom ne koristi za izvodenje solo
dionica, 1ako se Cornet nalazi na II.
manualu Walckerovih orgulja. Uspo-
reduju¢i uporabu spomenutih jed-
noglasnih registara kod Messiaena,
koji je detaljno zapisivao registracije,
uvidamo da je pri uporabi jednogla-
snih solistickih registara boju uvijek
obogatio jos jednim registrom ne bi li
dobio specifi¢nu boju, $to kod Klobu-
¢ara nije praksa.

Ritam je vrlo vazan ¢imbenik u
skladbama Andelka Klobucara, koji
najceS¢e poseze za jednim uzorkom
kojega kroz skladbu varira i reinter-
pretira na razne nacine. Mozemo reci
da sljedovi njegovih ritmickih uzora-
ka u tzv. fiksiranoj metrici daju po-
kretacku snagu i razvoj dinamickog
kretanja (2. sonata 1. st. t. 1., 10.). Ri-
tam je u Klobucarovim djelima pre-
tezno jednostavan, Cesto sastavljen od
sekventnih obrazaca istih ritmickih
sklopova (Koralna fantazija t. 1. — 2.).
U recitativnim, virtuoznim fragmen-
tima, koji su oslobodeni krute me-
tricke strukture, on dobiva potpunu
slobodu i ¢esto vrlo slozeni tijek (. so-
nata I11. st. t. 15., 19., 24.). U toccatnim
ili finalnim stavcima zamje¢ujemo da
uglavnom koristi isti ritmicki obrazac
kroz cijelu skladbu, a gradaciju posti-
ze postupnim dodavanjem registara
(2. sonata, 111. st.).

*  Cornet je viSeglasni registar sastavljen od

(8+4'+22/3°+2'+1 3/5)
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Iako Klobucar u svojem jeziku
tezi homofonom izrazu, on je veo-
ma sklon 1 polifonom izrazu kojeg
na razne nacine iskoristava u svojim
skladbama. Klobucar ¢esto na teme-
lju samo jednog motiva, kao mikroe-
lementa, pomoc¢u kompozicijskih po-
stupaka prosirenja i variranja ili pak
njegova sekvenciranja izgraduje vece
cjeline, a ponekad i djelo u cijelosti
(Toccata, 1. st. t. 18.). U harmonijskom
smislu, on napusta tonalitet 1 ulazi u
podrudje tzv. ,lebdeceg tonaliteta®,
uz Cestu evokaciju tonalnog centra
D-asocijacija dorske modusne boje (2.
sonata, 111. st.)’, a ponekad odlazi i u
podrudje atonalitetnosti. Klobucare-
va fascinacija sekundnim i kvartnim
intervalima te svim strukturama koje
proizlaze iz vertikalnih i horizontal-
nih kombinacija glavni su izvor nje-
gova skladateljskog govora. Intervali
kvarte 1 sekunde imaju posebno znace-
nje, a koristi ih u vertikalnom smislu
gradeci pomocu njih akorde ili, u ho-
rizontalnom smislu, tvore¢i melodij-
ske linije. Susre¢emo ih i kao osnovni
sadrzaj kojima stvara virtuozne pasa-
ze gradene od arpediranih kvartno-
sekundnih akorda (Fantazija t. 26.).

Vertikalni sklopovi-akordi, izvan
tonalitetne tradicije, vazan su grad-
beni element koji ¢esto upotrebljava-
ju skladatelji orguljske glazbe u 20.

Tres lent
R staccato

R: flite 4

stoljecu. Njemacka orguljska glazba
(Paul Hindemith, Johann Nepomuk
David) s pocetka 20. st. svoj izraz tra-
zi u polifonom stilu, a akordi se po-
javljuju u vr$nim gradacijskim tre-
nutcima sintetiziranja zvucne mase,
dok je njihova uporaba u nizovima
rjeda. Nizovi razlicito strukturiranih
akorda jedan su od glavnih gradbe-
nih postupaka francuskih skladatelja.
Akordi u slijedu ¢ine zvu¢no poseb-
no zanimljivu unutarnju strukturu
djela, koja vrlo efektno korespondira
u kombinaciji s polifonim odsjecima
obogacuju¢i dinamiku unutarnjih
dogadanja.

Ucestaliju uporabu slozenijih akor-
da nalazimo ve¢ u djelima francuskih
simfonicara s kraja 19. 1 pocetka 20.
st. (Widor, Simfonija 5. op. 42. 1. st.),
iako su ti akordi jo§ sazdani od verti-
kalno slozenih terca 1 njihovih obrata.
Messiaen upotrebljava akorde slo-
Zzene na razli¢ite nacine, sekundne,
kvartne ili drugih intervalskih mode-
la, potpuno slobodno, najces¢e u ni-
zovima razli¢itih struktura.

Ucestalu uporabu akordnih nizova
nalazimo i kod Jehana Alaina, iako
ipak Alain, za razliku od Klobucara,
najcesce koristi paralelne sekstakorde
ili kvartsekstakorde.

O. Messiaen: Les bergers (La nativite du Seigneur)

(Evangile selon Saint Luc)

nazard
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5 Usp. Hana Breko Kustura u: ,,Neke znacajke

orguljskog opusa Andelka Klobuc¢ara® 61.
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J. Alain: Trois danses, Joies

Na tom tragu mozemo zakljuciti da
cesto koristenje nizova akorda u Klo-
bucarovoj glazbi proizlazi iz postupa-
ka francuskih skladatelja, prvenstve-
no O. Messiaena i J. Alaina. Klobuca-
rovi kompozicijsko-tehnicki postupci
ukljucuju, dakle, uporabu kvartnih te
sekundno-tritonusnih 1 kvartno-tri-
tonusnih akorda (1. sonata, 111. st. 1.)
koji zvuce kao cluster® te kvartno-sep-
timne vertikalne strukture.

Cestom uporabom superponira-
nih sekundi (Fantazija t. 4.) uz ade-
kvatnu registraciju (16°+1°ili 16°+2°)
Klobucar postize posebne koloritne
ucinke. U njegovim postupcima nai-
lazimo 1 na pomake paralelnih sekun-
da u uzlaznim ili silaznim linijama. U
nekim situacijama paralelne sekunde

6 Usp. Isto, 55.

u sekundnim pomacima koristi da bi
stvorio efekt kulminacijskog tremola
(2. sonata 1. st. t. 18., 21.).

U glazbi za orgulje Andelka Klobu-
¢ara boja ima mozda 1 najvecu ulogu.
Dok se njegova vertikala stapa u ,,clu-
sterske grozdove®, boja je komponen-
ta koja razdvaja vece ili manje plohe.
Suptilne promjene kolorita rezultat
su skladateljeva dozivljaja orgulja pr-
venstveno kao spoja i izvora najrazli-
¢itijih boja zvuka.” Poseban osjecaj za
kolorit, kao 1 njegovu vaznost u obli-
kovanju orguljskih djela primjecu-
jemo vec 1 kod Klobucarova ucitelja
Franje Lucica, ¢ija su djela pisana na
nacin koji omogucuje ceste koloritne
promjene. Stoga mozemo zakljuciti
da se na slicnom tragu 1 principima

7 Usp. Isto, 62.
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Lucicevog pristupa razvijaju i Klobu-
¢arovi principi, koji svoj puni zamah
dozivljavaju nakon detaljnog upozna-
vanja francuske orguljske tradicije za
njegovog boravka u Parizu.

U pogledu registracije Klobucar u
svojim djelima pristupa dvojako. U
nekim djelima oznacava samo osnov-
nu registraciju (kao npr. 8-4°-2°-
Mix.), ili pak stavlja oznaku pp ili ff,
dok kod nekih skladbi eksplicitno do
u detalje zapisuje svaku registarsku
promjenu.

U Toccati Klobucar zapisuje samo
dinamicke oznake, no ne navodi regi-
stre. Nakon pocetne dinamicke ozna-
ke ff u t. 18. slijedi kontrast u p, da bi
sljedec¢a oznaka u t. 53. bila +Mix. 1z
ovoga se moze zakljuciti da autor po-
drazumijeva realizaciju crescenda od t.
18. do t. 53. jer se na piano ne do-
daje Mixtura koja bi svojom ostrinom
prekrila tihi zvuk. Prema zavrsSetku
skladbe imamo jo§ dvije dinamicke
oznake, ff 1 Tutti, Sto podrazumijeva
permanentno pojacavanje zvuka.

Tablica 1. Prikaz dinamickih promjena u ,Toccati“ A. Klobucara

t.1 t. 18. t.53 t. 78
ff p + Mix Tutti
crescendo crescendo

Isti princip registracije nalazimo i
u 3. st. 1. sonate. Na pocetku stavka
autor navodi registraciju I11. §’, 4, 2,
1.8, 4,2,1.8, 4,2 1 ped. 16", §', 4
1 J¥ 165 8" Prva promjena se dogada
u t. 16 gdje se sadrzaj prenosi na II.
manual uz redukciju registracije na
8¢, 2. U isto vrijeme pedalnu dionicu
dinamicki stiSava na p. Iz toga proi-
zlazi da je dinamika novog dijela koji
pocinje s t. 16 kontrastna u odnosu na
prethodni sadrzaj, pa bi 1 registracija
I1. manuala podrazumijevala flautinu
boju. Skladba nadalje u dinamickom
smislu raste, a autorove oznake slije-
de logiku sve glasnijega zvuka; f — ff
~ i

Iz navedenih postupaka mozemo
zakljuciti da Klobucarove skladbe to-
katnoga karaktera podrazumijevaju
dinamiku postupnog dodavanja re-
gistara od tisih prema glasnijima, $to

8 Jezi¢njaci.

se najlakse postize postepenom upo-
rabom crescendo valjka. Ako pratimo
kontekst razvoja hrvatske orguljske
glazbe (Dugan — Luci¢ — Klobucar),
znatniju uporabu crescendo valjka za
postizanja efekata pojacavanja zvuka
nalazimo 1 kod F. Lucica.

U svojim skladbama Klobucar ce-
sto koristi bogata crescenda 1 decrescen-
da 1 jake dinamicke kontraste ppp — fff
(2. sonata 1. st. t. 28. — 29.). Takvi se
kontrasti javljaju unutar skladbe, ali 1
na njezinim pocetcima ili zavrsetcima,
pojacavajudi tako ekspresiju i ucinak
kontrasta. Klobucar za postizanje di-
namike u istoj boji obilato koristi zZa-
luzije koje prate gradacije, uspone 1
poniranje melodijske linije.

Djelo u kojem Klobucar detaljno
ispisuje registraciju je njegova Fan-
tazija. Ovdje se Klobucar sluzi trima
nacinima pri zapisivanju koloritnih
promjena:

12




* dinamickim oznakama, pri ¢emu
svaka nova oznaka podrazumije-
va 1 novu boju

* stopnim registarskim oznakama

* konkretnim nazivima registara.

Djelo zapocinje dinami¢kom ozna-

kom pp, a ve¢ u t. 5. slijedi na III. Sa-
licional 8°, $to bi podrazumijevalo da
boja na pocetku mora biti drugacija

Tablica 2. Registarske promjene

CLANCI

od Salicionala npr. Burdon 8° ili Fla-
uta 8‘. Nadalje, u t. 8. za desnu ruku
autor propisuje registraciju 16°+2°.
Ako analiziramo ove promjene, vidjet
¢emo da Klobucar u samo 8 taktova
tri puta mijenja boju orguljskog zvu-
ka, $to ponovno potvrduje njegov bo-
gat koloritni pristup. U t. 21. ulazi i
pedal sa suptilnom dubokom bojom
sadrzanom u registraciji 16°+32

t. 1. t. 5. t. 8. t. 21.

P (Flauta 8’ ili Burdon 8’) Salicional 8 (lIl.) | 1l.16'+2’ I.16’+2’
I1l. Salicional [1l. Salicional
ped. 16+32°

Nadalje, u t. 26. Klobucar uvo-
di novu dinamiku u mf dinamici
8§’+4’+Mix. Sljedi B-dio tokatno-
ga karaktera u kojem dinamika po
toccatnom principu raste od mf prema
Tutti. U t. 68. slijedi kontrast koji do-
nosi solisticka dionica na Cromornu
8‘ uz pratnju na Burdonu 8°. Sljede-
¢a je promjena u t. 87. za lijevu ruku
Salicet 8°, a desnu 16°+4°+1°. U t. 94.
ponovno se mijenja boja na Flautu 8
u pratnji 1 za solo u desnoj ruci Vox
humana + tremolo. U t. 109. se uvodi
nova boja Viola 8, t. 116. Flauta te
takt 118. Oboa 8.

Iz ovog prikaza koloritnih promje-
na u skladbi, koja ukupno ima 132
takta, dolazi do izrazaja sva suptilnost
1 autorova ,opsjednutost” zvukom.
Prema naputcima za registraciju, iz
eksplicitnih autorovih uputa proizla-
ze 1 principi Klobucarovog registrira-
nja.

Dinamika u orguljskim skladbama
Andelka Klobucara ima veliku ulogu.
Kako je vec¢ receno, svaka dinamicka
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promjena prilika je i za vecu ili ma-
nju koloritnu promjenu. Dinamicke
promjene i njihova ucestalost zasluz-
ni su 1 za izvjesnu ekspresivnost, koja
u zajednistvu s agogickim promjena-
ma daje vecu izrazajnost 1 reljefnost
u smislu formiranja unutarnje grade.
Klobucar u svojim skladbama zapi-
suje agogicke oznake kako bi se u in-
terpretativnom smislu postigao veci
efekt u kreiranju skladbe. Od agogic-
kih oznaka najceS¢e susre¢emo one
koje upucuju na usporavanje (rall.) ili
ubrzavanje (acc.).

Gledajuci razvojni kontekst hrvat-
ske orguljske glazbe, a u svezi s po-
imanjem kolorita, mozemo zakljuciti
da je kod Dugana zvuk zasicen, bez
specificne definicije. Odnos prema
koloritu produbljuje Luci¢ koji inzi-
stira na ¢e$¢im koloritnim promjena-
ma, kao 1 kontrastima, a kod Klobu-
¢ara odnos prema koloritu dozivljava
punu afirmaciju, i to na najsuptilnijoj
razini. Ako usporedimo odnos prema
boji 1 dinamici kao elemente kojima
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autor postize ekspresiju, mozemo reci
da kod Dugana boja proizlazi iz dina-
mickih promjena i da Luci¢ razdva-
ja ta dva elementa izolirajuci njihove
ucinke, dok kod Klobucara koloritna
promjena najcesce rezultirai novom
dinamikom.

Orguljski opus Andelka Klobucara
zauzima posebno mjesto u hrvatskoj
glazbenoj bastini druge polovice 20.
1 pocetka 21. stoljeca. Njegova djela
svjedoce o skladatelju koji je uspjes-
no povezao bogatu tradiciju crkvene i
orguljske glazbe sa suvremenim skla-
dateljskim postupcima, stvarajuci pri-
tom prepoznatljiv i autentican glaz-
beni izraz. Klobucarov skladateljski
jezik karakterizira ravnoteza izmedu
tonalnih uporista i prosirene harmo-
nijske misli, slobodna uporaba modal-
nosti, razvijena polifonijska struktura
te izrazen osjecaj za orguljski zvuk,
odnosno njegov kolorit u kontekstu
mogucénosti instrumenta, posebno
Walckerovih orgulja u Zagrebackoj
katedrali na kojim je kontinuirano
djelovao vise desetljeca.

Posebna vrijednost njegova or-
guljskog stvaralastva ocituje se u spo-
sobnosti prilagodbe razli¢itim litur-
gijskim 1 koncertnim kontekstima.
Njegove skladbe obuhvacdaju Sirok
raspon stilskih i tehnickih zahtjeva,
od jednostavnijih liturgijskih kompo-
zicija do zahtjevnijih koncertnih dje-
la, pri ¢emu je uvijek prisutna jasna
povezanost s duhovnim sadrzajem 1
liturgijskom funkcijom glazbe.

Analiza njegovih orguljskih sklad-
bi potvrduje da je rije¢ o autoru koji
je znacajno pridonio razvoju hrvat-
ske orguljske literature. Njegov opus
predstavlja vrijedan spoj umjetnicke
kvalitete, liturgijske uporabnosti i pe-
dagoske vrijednosti te 1 danas ostaje
vazan dio repertoara hrvatskih or-
guljasa. Stoga se Andelko Klobucar
moze promatrati kao jedna od kljuc-
nih osobnosti hrvatske orguljske kul-
ture, ¢ije stvaralastvo zasluzuje dalj-
nja muzikoloska istrazivanja, izvodac-
ku afirmaciju i sustavno vrednovanje
u Sirem europskom kontekstu.
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ANTON PERINA, MANJE POZNATI ORGULJAR
U KONTEKSTU ORGULJARSTVA NA PODRUCJU
KRALJEVINE JUGOSLAVIJE THEKOM
1930-ih 1 1940-ih GODINA

S POSEBNIM OSVRTOM NA PODRUCJE
REPUBLIKE HRVATSKE

MARKO PURAKIC
SKOLA ZA KLASICNI BALET
1IZVORNI ZNANSTVENI RAD

SAZETAK

Medu orguljarima koji su samostalne radionice imali na podrudju Kraljevine Ju-
goslavije tijekom prve polovine i sredine 20. st., Anton Petina dosad je bio znatno
manje istrazen. Ovaj graditelj orgulja, prema analizi dostupne arhivske grade, aktiv-
no je djelovao oko 40 godina, a njegova djelatnost na podruc¢ju Hrvatske datira od
1930. do 1946. godine. Pefina je nastavio tradiciju gradnje u romanti¢nom stilu, pri
¢emu je na podrudju bivse Jugoslavije izradio najmanje dvanaest, a u Hrvatskoj osam
orgulja. Rad donosi nove spoznaje temeljene na sustavnim arhivskim i terenskim
istrazivanjima provedenim u razdoblju od 2022. do 2026. godine, ukljucuju¢i pre-
ciznu identifikaciju njegovih instrumenata, kronolosku mapu djelovanja te analizu
stilske 1 tehnicke specificnosti njegove gradnje. Ovaj doprinos popunjava znacajnu
prazninu u istrazivanju organoloske prakse prve polovine 20. st. na podrudju Slove-
nije i Hrvatske.

Kljuéne rijec¢i: Anton Petina, Becov nad Teplou, Brest pri Igu, orgulje, Donji
Vidovec, Ferdinandovac, Krizi$¢e, Slavonski Brod

SUMMARY

Among organ builders who operated independent workshops within the territory
of the Kingdom of Yugoslavia during the first half and mid-20th century, Anton Pefina
has so far remained considerably less researched. According to an analysis of the avail-
able archival material, this organ builder was actively engaged for around 40 years,
while his activity in Croatia dates from 1930 to 1946. Pefina continued the tradition of
organ building in the Romantic style, constructing at least twelve organs in the terri-
tory of the former Yugoslavia, eight of which were built in Croatia. This paper presents
new findings based on systematic archival and field research conducted between 2022
and 2026, including the precise identification of his instruments, a chronological map
of his activity, and an analysis of the stylistic and technical characteristics of his organ
building. This contribution fills a significant gap in the study of organological practice
in Slovenia and Croatia during the first half of the 20th century.

Keywords: Anton Pefina, Becov nad Teplou, Brest pri Igu, pipe organ, Donji
Vidovec, Ferdinandovac, Krizi$¢e, Slavonski Brod
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uvobD

Promjene politickog, drustvenog i
gospodarskog okruzenja nakon zavr-
Setka Prvoga svjetskog rata imale su
znacajan utjecaj na obrtnicke djelat-
nosti u Hrvatskoj. Ulaskom u Kralje-
vinu Srba, Hrvata i1 Slovenaca (kasni-
je Kraljevinu Jugoslaviju) doslo je do
restrukturiranja trziSta i smanjenja
investicija u crkvene i kulturne pro-
jekte, Sto je posebno pogodilo obrte
povezane s crkvom, medu kojima se
istice orguljarstvo.' U praksi, gradnja
novih orgulja znacajno je pala ponaj-
viSe na podrucju Hrvatske, dok su
popravci i odrzavanje postojecih in-
strumenata postali primarna djelat-
nost.* U takvom kontekstu pojedini
orguljari unato¢ snaznoj konkurenciji
tada etabliranih radionica, poput one
Brandlove i Hefererove, nisu uspje-
li zapoceti (znacajniju) djelatnost.’
Jednim od njih mozemo smatrati i
Antona Pefinu, koji se osamostaljuje
krajem 1920-ih, odnosno pocetkom
1930-ih godina.* Dosadasnja istrazi-
vanja hrvatskog, ali i slovenskog or-
guljarstva nedovoljno obraduju Pefi-
ninu djelatnost, ¢ime ostaje znanstve-

' Vise o obrni$tvu u tom razdoblju vidi u: Sudar,

“Obrtnistvo u kontekstu novih politic¢kih i gospo-
darskih prilika izmedu dva svjetska rata®, 95-120.
2 Za sada nije nacinjena studija o razvoju orgu-
ljarstva na podrudju tadasnjih granica Kraljevine
SHS, odnosno kasnije Jugoslavije izmedu dva
svjetska rata. Da je gradnja uvelike pala moze se
zakljuciti analizom radova hrvatskih radionica, o
¢emu vidi viSe u: Armano, Orgulje hrvatskih gra-
ditelja tragom Ladislava Sabana, 2006. i Purakic,
“Obitelj Erhati¢ — krizevacki graditelji orgulja®,
111-136.

*  Jedini koji su krajem 1920-ih i potetkom 1930-ih
godina uspjeli te se dugoro¢no nametnuli trzitu bili
su orguljari Milan Majdak iz Hrvatske i Franc Jenko
iz Slovenije.

*  Spomenimo kako nekako u to vrijeme samo-
stalnu djelatnost zapocinje u Franc Jenko. Vidi
vise u: Skulj, Jenkova orglarska delavnica, 2021.

na praznina u razumijevanju razvoja
tehnickih i umjetnickih aspekata in-
strumenata u ovom razdoblju. Cilj
ovog rada jest sustavno prikazati raz-
vojni put Antona Perine, analizirati
tehnicke 1 umjetnicke znacajke njego-
vih novosagradenih instrumenata te
kriticki valorizirati njegov doprinos u
odnosu na suvremenike. Posebna pa-
Znja posvecena je interpretaciji njego-
vih radova unutar Sirega povijesnog,
ekonomskog 1 kulturnog konteksta,
¢ime se doprinosi nadopunjavanju
postojedega znanstvenog znanja o
hrvatskom 1 slovenskom orguljarstvu
prve polovine 20. stoljeca.

BIOGRAFSKI PODATCI

Biografski podatci o Antonu Pefi-
ni vrlo su oskudni. Prezime koje na-
lazimo i u inacicama Perina i1 Perzina
upucuje da je porijeklom bio Ceh, a
organolog Janko Siroma navodi da je
rije¢ o orguljaru porijeklom iz Kutne
Hore rodenom 1899. godine.® Upra-
vo je on u svojim radovima, za sada,
donio najvise podataka o njemu. Or-
guljarski zanat je najvjerojatnije izu-
¢io u rodnome mjestu u radionici Jo-
sefa Molzera.

Zahvaljujuéi sa¢uvanom predmet-
nom spisu Nadbiskupskog duhovnog
stola koji se odnosi na popravak or-
gulja Zupne crkve u Martinskoj Vesi
1930. godine, saznajemo kako je tije-
kom 1920-ih godina Pefina Zivio u Za-
grebu te bio poslovoda u Hefererovoj
radionici.® Isti podatak, uz naznaku
da je rodom Ceh, navodi i zupnik Pe-

®  Siroma, Organovd interpretdcia v Evanjelickej cir-

kvt v Srbsku, 30.

6 Nadbiskupijski arhiv Zagreb (dalje: NAZ),
Nadbiskupski duhovni stol (dalje: NDS), pred-
metni spis br. 4463/1930.
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tar Lichtenberger iz Donjeg Vidovca.
Tocna godina Petinina dolaska u Za-
greb nije poznata, a nije poznato ni je
li mjesto poslovode Hefererove radi-

ANTUN PERINA
graditelj orgulja, harmoniuma i glasovira

BREST-IG pri Ljubljani

onice preuzeo nakon odlaska Franje
Westera.” Prve njegove, za sada ar-
hivski potvrdene, djelatnosti datiraju
iz 1930. godine, iako Siroma navodi
da je samostalnu radionicu otvorio
1928. u Brestu pri Igu kod Ljublja-
ne. Kao orguljara ¢ija je radionica
bila u Brestu pri Igu kraj Ljubljane
navodi ga i dr. Edo Skulj.8 Zanimljivo
je kako ga organolog Ladislav Saban
u clanku Orgulje slovenskih graditelja u
Hruatskoj nopce ne spominje.” Pefina
je, kako navodi Siroma, u jednom tre-
nutku otisao iz Slovenije, tj. preselio
radionicu, a kao razlog istice snaznu
konkurenciju te da je novo zaposle-
nje trazio u Vojvodini. Perd Mandic¢
pak, bez navodenja izvora, navodi
da se od 1964. godine Petfina potpi-
suje kao orgulja iz Becov nad Teplau.'
Tocna godina odlaska iz Slovenije za
sada nam nije poznata, no 1940. go-
dine je radionica sasvim sigurno bila
u Sloveniji. Zanimljivo je navesti kako
Petina, za razliku od svojih suvreme-
nika, nije imao naviku stavljati ozna-
ke sa svojim imenom na sviraonik.'
Iz popisa arhivski potvrdenih radova
razvidno je da je bio trazen majstor
ne samo na podrucju Hrvatske, vec i
cijele tadasnje kraljevine Jugoslavije.
Umro je 1981. godine.

" Duraki¢, “Franjo Wester, manje poznat zagre-
backi orguljar i njegova samostalna djelatnost od
1919. godine”, 21-26.

8 Skulj, Leksikon orgel in orglarjev, 177.

Saban, “Orgulje slovenskih graditelja u Hrvat-
skoj“, 13-41.

10 Mandié, Vojuodanske orgulje, 153.

To je utvrdeno tijekom raznih orguljarsko-or-
ganoloskih pregleda koji su obuhvatili instrumen-
te na podrudju Republike Hrvatske.

9

11

Brest-1Ig, dne

Veledasni gospodine !

Slika 1. Isjecak ponude Antona Pefine za gradnju orgulja u

Pokupskom. Izvor: NAZ, NDS predmetni spis 8170/1940.

ORGULJARSTVO NA PODRUCIU
KRALJEVINE JUGOSLAVIJE TUEKOM
1930-1H 1 1940-IH GODINA

Zavrsetkom Prvoga svjetskog rata
dolazi do naglog prekida dotadasnje-
ga intenzivnog razvoja orguljarstva
na podru¢ju Hrvatske, Slovenije i
Vojvodine. Dok je u razdoblju izme-
du 1890. 1 1914. godine na podrudju
Hrvatske gradeno u prosjeku najma-
nje pet orgulja godisnje, nakon rata
taj se broj smanjuje na svega jedan do
dva instrumenta godiSnje. Istodob-
no s domaceg trziSta nestaju znacaj-
ne ceSke orguljarske kuce (Gebrider
Rieger, Jan Tucek i Antonin Mélzer),
a arhivski izvori viSe ne biljeze ni dje-
latnost putujuc¢ih orguljara, koji su
prethodno cinili vazan segment orgu-
ljarske prakse.

Djelomi¢na obnova orguljarske
djelatnosti zamjetna je krajem 1920-
ih 1 pocetkom 1930-ih godina, kada
se na domadem prostoru afirmira-
ju novi graditelji, medu kojima se,
kako je ranije navedeno, isticu Milan
Majdak i Franc Jenko. U istom raz-
doblju djeluje i Anton Pefina, koji je
tijekom Sesnaest godina izgradio dva-
naest instrumenata, no unato¢ tome
nije ostvario znacajniju profesionalnu
afirmaciju. Njegova uloga poslovode

17
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u Hefererovoj radionici omogudi-
la mu je neposredan uvid u stanje i
potrebe orguljarske djelatnosti, prije
svega na podrudju Hrvatske. Uspo-
redbe radi, u promatranom razdoblju
Petina je na podrucju Hrvatske izgra-
dio veci broj instrumenata od radio-
nice Heferer. Rezultati analize broja
novosagradenih orgulja na podrudju
Hrvatske, Slovenije i Vojvodine upu-
¢uju na razlicitu dinamiku razvoja,
pri ¢emu se Vojvodina pokazuje kao
prostor povoljnijih uvjeta za nastavak
djelatnosti. Takve okolnosti vjerojat-
no su utjecale na Pefininu procjenu
1 odluku da svoju djelatnost usmjeri
upravo na to podrudje, kako to navo-
dii Siroma.!?

S obzirom na tehnicke 1 umjetnic-
ke znacajke u meduratnom razdo-
blju uglavnom se nastavlja kontinuitet
gradnje instrumenata ¢ija je primarna
namjena liturgijska, a kakav je bio us-
postavljen ve¢ pocetkom 20. stoljeca.
Prevladavaju orgulje s pneumatskom
registarskom 1 svirnom trakturom, od-
nosno prijenosom, pri ¢emu su registri
rasporedeni na jedan ili dva manuala 1
pedal. Dispozicije instrumenata obilje-
zava dominacija 8-stopnih i 4-stopnih
registara, Sto upucuje na zadrzavanje
tradicionalnih  zvu¢nih  koncepcija.
Daljnji razvoj orguljarstva biva preki-
nut izbijanjem Drugoga svjetskog rata,
a poslijeratne drustveno-politicke pro-
mjene, ukljucujuci uspostavu komuni-
sticke vlasti, dodatno utje¢u na smanje-
nje opsega orguljarske djelatnosti i pro-
mjenu njezinih institucionalnih okvira.

2= Spomenimo ovdje i da Siroma navodi kako je

rije¢ o posljednjem graditelju orgulja u Vojvodini.
Vidi u: Siroma, “Organy v kostoloch dolnozem-
skych Slovakov®, 39.

DJELATNOST ANTONA PERINE

Geografsko podrudje djelatnosti
Petine, kako razaznajemo iz dostu-
pnih arhivskih izvora i literature,
protezalo se na znacajan dio tadasnje
Jugoslavije.” Toc¢nije, obuhvacalo je
podrucje Hrvatske, Slovenije i Voj-
vodine.' Njegova orguljarska djelat-
nost, o kojoj svjedoce brojni sacuvani
predmetni spisi, svodila se ne samo
na popravke, ve¢ uvelike i na gradnju
1 pregradnju orgulja.

Vazno je napomenuti da najvise sa-
znanja imamo upravo o poslovima ve-
zanima uz gradnju novih orgulja. Naj-
manje dvanaest arhivski potvrdenih
orgulja koje je Pefina sagradio tijekom
petnaest godina, od 1931. do 1946.
godine, nepobitno ukazuju na dobar
ustroj, uspjesnost te pouzdanost vo-
ditelja radionice. Bitno je naglasiti da
je, kako saznajemo iz arhivskih izvora,
Perina bio jeftiniji od ostalih orguljara,
§to mu je zasigurno osiguravalo mno-
go poslova."” Osim za crkve na podruc-
ju Hrvatske, nove je orgulje gradio i
za crkve u Vojvodini te Sloveniji,'® a
spomenimo 1 da je na podrudju Voj-
vodine, osim za rimokatolicke, nove
orgulje gradio i za evangelicke crkve.

Prve je orgulje sagradio za evan-
gelicku crkvu u Ardacu u Vojvodini
1931. godine. Taj mu je posao donio

3 Vise o djelatnosti vidi u odjeljku Popis radova

Anlona Perine.

" Pefina sam navodi da je 1937. godine radi
nekog posla putovao u Bosnu, no detaljniji podat-
ci o tome za sada nisu poznati. Vidi NAZ, NDS
predmetni spis br. 4655/1937.

5 Da su mu poslovi povjeravani upravo radi
toga $to je jeftiniji vidi viSe u predmetnim spisima
koji se odnose na gradnju orgulja u Pokupskom,
vidi: NAZ, NDS predmetni spis br. 8170/1940. i
Zdali 1930/1938.

16 Rijec je o orguljama sagradenima za crkvu sv.
Marjete u Golu koje danas vise ne postoje.
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odreden ugled te otvorio mnoga vra-
ta evangelickih crkvi. Nekako u to
vrijeme Pefina zapocinje i1 djelova-
nje na podruc¢ju Hrvatske, a cak se,
kako navodi Maroslavec, natjecao i za
gradnju novih orgulja u dakovackoj
katedrali pocetkom 1930-ih godina.
Taj je posao na kraju bio povjeren
Francu Jenku.!”

Posljednje je orgulje sagradio za
zupnu crkvu u Komletincima 1946.
godine, a tada 1 prestaje s gradnjom
novih instrumenata, na Sto je utjecalo
nekoliko faktora. Medu njima najzna-
¢ajnija je zasigurno bila, kao Sto je 1
ranije navedeno, uspostava komuni-
stickih vlasti koja je provodila politi-
ku netrpeljivosti prema svim vjerskim
konfesijama te prema svim aktivno-
stima 1 praksama povezanim s religij-
skim zivotom. Upravo je ovaj ideolos-
ki okvir imao izravne posljedice na
razvoj sakralne umjetnosti i kulture te
samim time orguljarstva koje je usko
povezano s vjerskim zajednicama. To
se nije odrazilo samo na Pefinu vec i
na ostale orguljarske radionice, a po-
sebice one obitelji Heferer i Milana
Majdaka.'’ Spomenimo kako se to na
slovenskog orguljara Jenka u toj mje-
r1 nije odrazilo."

TEHNICKE | UMJETNICKE ZNACAJKE
NOVOSAGRAPENIH INSTRUMENATA

Rezultati orguljarsko-organoloske
analize, odnosno tehnickih 1 umjet-
nickih znacajki Perininih orgulja
upucuju na to da je rije¢ o romantic-
nim, prije svega instrumentima litur-

17

Maroslavec, Kraljica svih glazbala, 129.

Vidi viSe u Armano, Orgulje hrvatskih graditelja
tragom Ladislava Sabana, 2006.

19 Vidi vide u: Skulj, Leksikon orgel in orglarjev,
2013.
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Republike Hrvatske, inv. br: 52314; neg. II-14089

gijske namjene.*’ Instrumenti su pri-
lagodeni zahtjevima kontinentalnog,
srednjoeuropskog glazbenoga kruga
te vremenu gradnje, odnosno grade-
ni su na slican nacin kako su gradili
1 njegovi suvremenici Joseph Brandl,
August Faullend Heferer, Franz Jen-
ko i Milan Majdak. Opseg manuala
je najcesce C — g* (56 tipki i tonova),
a pedala C — d' (27 tipki i tonova). S
obzirom na registarsku koncepciju,
instrumenti su veli¢ine 7 do 15 regi-
stara rasporedenih na 1 do 2 manua-

20 Autor ovdje ne marginalizira instrumente,

ve¢ navodi kako je njihova prvenstvena namjena
liturgijska.

19

Slika 2. Pokupsko, orgulje, 1973. Izvor: Ministarstvo kulture i medija
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la 1 pedal. Zrac¢nice su s registarskim
kancelama 1 s cunjastim ventilima.
Sviraonik je isklju¢ivo samostojeci, a
smjeStaj ovisi o koncepciji 1 veli¢ini
pjevalista.?! U zvukovnoj koncepciji
prevladavaju 8-stopni registri, a osno-
vu ¢ini 8-stopni principal. Napomeni-
mo ovdje 1 kako kod nekih Petininih
instrumenata na jednom manualu
nalazimo cak pet 8-stopnih regista-
ra. Uz 8-stopni principal redovito se
nalazi jedna 8-stopna poklopljenica
te najcesce dva 8-stopna registra uze
menzure (gudaci registri).”* Nada-
lje, principalova je registarska grupa
zastupljena samostalnim registrima
u velicinama do 2-stope.* Od 4-sto-
pnih registara nalazimo po jedan re-
gistar principalove menuzure i jedan
iz skupine flauta. Ukoliko su registri
rasporedeni na dva manuala 1 pedal,
4-stopni registar principalove menzu-
re nalazimo na prvom, a flautne na
drugom manualu. Kod instrumenata
¢iji su registri rasporedeni na jedan
manual 1 pedal nalazimo 2-stopni re-
gistar principalove skupine, dok kod
dvomanualnih nalazimo flautni i to u
drugom manualu. MjeSanice, odno-
sno miksture, gradene su od velici-
ne stopa 2%’. S obzirom da je gradio
instrumente pneumatskog registar-
skog 1 svirnog prijenosa, u njegovim
orguljama redovito postoje superok-

21 Kod nekih je instrumenata smjesten ispred
kudista, a kod nekih s lijeve ili desne strane kuci-
Sta na nacin da je orgulja3 okrenut bokom prema
ogradi pjevalista.

22 Rijetko nalazimo dva registra iz skupine
flauta. Takav su primjer orgulje u Zupnoj crkvi
u Svilojevu (Vojvodina). Vidi u Miocs, Orgulje
suboticke biskupije, 129.

% To se ponajprije ofituje u registarskim dis-
pozicijama J. Brandla te ranijim radovima Fran-
ca Jenka. O Jenkovim dispozicijama vidi vi§e u:
Skulj, Jenkova orglarska delavnica, 2001.

tavni** i suboktavni spoj(evi).* Da bi
postigao potpunu funkcionalnost su-
peroktavnog spoja na tipkama gis*-g®,
Petina u diskantu dograduje zracnicu
za dvanaest tonova. Suboktavni spoj
funkcionira od tipke c°. Osim toga,
postoje 1 standardni kolektivi, to¢nije
¢vrste kombinacije, koji omogucuju
brzu promjenu unaprijed odrede-
ne registracije kojom se postize pro-
mjena glasnoce. Pomagala nalazimo
vrlo rijetko. Crescendo je ugradio u
orgulje u Slavonskom Brodu, a zalu-
zije kod orgulja u Krizis¢u. U peda-
lu se kod vecih orgulja nalaze po dva
16-stopna registra, dok kod manjih
uz jedan 16-stopni nalazimo i jedan
8-stopni. 4-stopni pak registar u Peri-
ninim dispozicijama ne nalazimo.

NAJZNACAINUI (SACUVANI)
INSTRUMENTI

Dvanaest arhivski potvrdenih or-
gulja koje je sagradio, kao Sto je 1 ra-
nije navedeno, svjedoce o dobroj or-
ganizaciji rada 1 pouzdanosti Petine
kao orguljara. Analizom postojecega
orguljskog fonda na podrucju Repu-
blike Hrvatske mozemo potvrditi da
je, od osam sagradenih, danas ostalo
sacuvano sedam njegovih instrume-
nata. Jedine orgulje koje vise ne po-
stoje su one gradene za Zupnu crkvu
Pokupskom, unistene tijekom Domo-
vinskog rata.”

Iako u registru kulturnih doba-
ra na podrucju Republike Hrvatske

2 Prilikom ukljuc¢ivanja ovog spoja odsvirani to-
novi zvuce oktavu vise.

% Prilikom uklju¢ivanja ovog spoja odsvirani to-
novi zvuce oktavu nize.

% Orgulje su unistene tijekom Domovinskog
rata. Vidi viSe u: Purakié¢, “Stradanja orgulja
na podrudju danasnje Sisacke biskupije tieckom
Domovinskog rata“, 114.
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nema niti jednog pojedinac¢no zastice-
nog Perininog instrumenta, svakako
valja izdvojiti one najuspjelije i1 naj-
posebnije koji zasluzuju svoje mjesto
u njemu. Prvi koji je valorizirao Peri-
nine orgulje je organolog Armano,
koji kao najznacanije navodi njegove
instrumente u zupnim crkvama u Do-
njem Vidovcu (1933.), Komletincima
(1946.) 1 Krizis¢u (1940.).2” Ovom po-
pisu svakako treba pridruziti i orgulje
koje je Petrina 1935. godine sagradio
za zupnu crkvu u Slavonskom Brodu.

PRIKAZ NEKOLICINE INSTRUMENATA

U nastavku rada prikazana su ce-
tiri Pefinina instrumenta, smjestena
u zupnim crkvama u Donjem Vidov-
cu, Ferdinandovcu, Krizi§éu 1 Slavon-
skom Brodu. Cilj je prikaza na temelju
navedenih primjera opisati tehnicke 1
umjetnicke znacajke novosagradenih
instrumenata, kao 1 povijesni razvoj
1 sudbinu pojedinih orgulja. Prika-
zani podatci temelje se na biljeskama
prikupljenima tijekom obilaska obra-
denih lokaliteta. Uz navedeno, kori-
Stena je 1 dokumentacija Ministarstva
kulture 1 medija Republike Hrvatske
koju je izradio Ladislav Saban, kao i
grada iz ostavitine Ladislava Sabana
i Alojzija Cunéica. Podatci su dodat-
no dopunjeni arhivskim gradivom
crkvenih izvora, ukljuc¢ujuc¢i gradu
pohranjenu u Zupnim arhivima. U
zavr$snome dijelu rada navedeni su
opseg manualne i pedalne klavijatu-
re te registarska dispozicija pojedinih
instrumenata.

27 Armano, “Prioriteti vezani uz zadtitu povijesn-
ih i spomenickih orgulja u Hrvatskoj“, 158, 165.

1168.
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DONIJI VIDOVEC
Zupna crkva Sv. Vida

Kako saznajemo iz zapisa u Spome-
nict Zupe, nakon Sto je propao posao
gradnje novih orgulja dogovoren s
Petrom Ovcaricem, nove je orgulje
velicine jedanaest registara raspore-
denih na dva manuala i pedal Perti-
na na pjevaliSte Zupne crkve postavio
1933. godine. Kako razaznajemo iz
sacuvanih arhivskih spisa, Pefina je
prilikom preuzimanja posla od Ov-
carica iskoristio dijelove koje je ovaj
vec ranije dopremio te ih iskoristio u
gradnji.?® Iste ih je godine, 8. rujna,
kolaudirao o. Anselmo Canjuga te
pritom dao dobru ocjenu novosagra-
denom instrumentu. Zapisnik o ko-
laudaciji objavljen je u casopisu Sve-
ta Cecilija.*® Godine 1954. popravio
ih je 1 ocistio Milan Majdak, a 1964.
orgulje su dobile elektri¢cno puhalo.*
Tijekom pregleda 1972. godine L.
Saban je zabiljezio da nisu potpuno
ispravne, ali se mogu upotrebljavati u
nuzdi. Osim toga, naveo je da je rijec
o instrumentu za jednostavnije po-
trebe, bez narocito lijepih registara.”!
Prve su orgulje koje je Pefina sagra-
dio na podrucju Republike Hrvatske.
Koncepcijom te opsegom manualne i
pedalne klavijature predstavljaju od-
mak od tadasnjih manira gradnje na
podrudju Republike.* Danas se orgu-

28

NAZ, NDS predmetni spis br. 6260/1933.
Canjuga, “Nove orgulje u zupskoj crkvi u Do-
njem Vidovcu (Medimurje) “, 198-199.

0 Zupni arhiv (dalje ZA): Donji Vidovec, Liber
Memorabilium Parochiae Csilé6 Vidovecensis ab
Anno 1759 usque.

31 Ministarstvo kulture i medija Republike
Hrvatske (dalje: MKIMRH), Zapisnik popisa, lo-
kalitet Donji Vidovec.

32 Opseg manualne klavijature je C - g% a
pedalne C - f'.
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lje nalaze izvan uporabe i u losem su

stanju.

Dispozicija orgulja

I. manual: C - g* (56 tipki, 56 tonova)
Principal 8, Hohlflite 8, Salicional 8,
Oktava 4, Mixtur 2 %5 3f

I1. manual: ** C - g* (56 tipki, 68 tono-
va) Liebl. Gedeckt 8’, Viola &, Dolce 8,
Traversflote 4

Pedal: C - f' (30 tipki, 30 tonova)
Subbass 16°, Violonbass 16’

Spojevi: II-1, I-ped, 1I-ped, sup I, sup 11,
sup 11-1, sub 1I-1

Kolektivi: B ME E tutti

FERDINANDOVAC

Zupna crkva Sv. Ferdinanda
kralja

Nove je orgulje, kako navodi fra
Paskal Cvekan, 1937. godine sagra-
dio Anton Pefina.** Upravo je njemu,
bududi da je bio najjeftiniji, povje-
rena njihova gradnja.”® Imaju osam
registara rasporedenih na jedan ma-
nual 1 pedal. Kolaudirao ih je Franjo
Zidovec 29. rujna. Tijekom pregleda
1972. godine Saban je zabiljezio da
su orgulje tada bile u uporabi te da
su bili pokvareni registri superoctav
2’ 1 mixtura.”® Buduc¢i da su godina-
ma bile u losem stanju temeljito su
popravljene 1997. godine. Popravak
je tada bio povjeren o. Gabrijelu Po-
savcu 1 Velimiru Kostreveu.®” Ponesto
su bile popravljene i 2013. godine.”
Jedne su od malobrojnih orgulja ovo-

% Canjuga, “Nove orgulje u Zupskoj crkvi u Don-

jem Vidovcu (Medimurje), 198-199., u registar-
skoj dispoziciji navodi i registar Vox coelestis 8’.

3 Cvekan, Zupa 1 selo Ferdinandovac, 81.

% NAZ, NDS predmetni spis br. 4655/1937.

% MKIMRH, Zapisnik popisa, lokalitet Ferdi-
nandovec.

57 7A Ferdinandovac, Spomen knjiga 1.

% ZA Ferdinandovac, Spomenica zupe.

ga graditelja ¢iji opseg u diskantu ma-

nuala seze do £, a pedala d'.

Dispozicija orgulja

Manual: C - £ (54 tipki, 54 tonova)
Principal &, Copula 8, Salicional 8,
Vox celeste, Oktava 4, Quinta 2 %,
Super oktav 2’

Pedal: C - d' (27 tipki, 27 tonova)
Subbass 16

Spojevi: man-ped, sup-man, sub-man

Kolektivi: B ME F

KRIZISCE
Zupna crkva Presvetog Srca
Isusova

Nove je orgulje veli¢ine trinaest re-
gistara rasporedenih na dva manuala
1 pedal Pefina sagradio 1 postavio na
pjevaliSte Zupne crkve 1940. godine.
Kako navodi zapis u ¢asopisu Sveta Ce-
cilija, 4.15. svibnja 1940. godine kola-
udirao ih je Franjo Lucic te pritom dao
dobru ocjenu novosagradenom in-
strumentu. Pritom je u istom casopisu
obavljen zapisnik o kolaudaciji te pro-
gram koncerta koji je Luci¢ tada izve-
0.” Tijekom pregleda 1972. godine L.
Saban je zabiljezio da su u uporabi, no
da ih je potrebno redovito odrzavati te
su potrebniji sitniji popravci.* Godine
2025. bile su u uporabi.

Dispozicija orgulja

I. manual: C - g* (56 tipki, 56 tonova)
Principal 8, Gedeckt 8, Flote §’, Gam-
ba 8, Oktava 4, Mixtura 2 %’ 4f

I1. manual: C - g* (56 tipki, 68 tonova)
Geigen principal §8°, Gemshorn &, Vi-
oline 8, Vox celestis &, Traversflote 4,
Piccolo 2

Pedal: C - ' (30 tipki, 30 tonova)
Subbass 16°, Contrabass 16°, Zartbass 16’

¥ Ludi¢, “Nove orgulje u Kriziséu“, 59-60

10 MKIMRH, Zapisnik popisa, lokalitet Krizisce.
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Spojevi: II-1, I-ped, 11-ped, sup I, sup
11, sup 1I-1, sub II-1

Kolektivi: P ME E tutti, Oktav
koppeln ab, Autom. pedal wmschalt,
ukidac

Pomagala: Zaluzije za drugi manual

SLAVONSKI BROD

Zupna crkva sv. Stjepana Kralja
(Zupa Gospe od brze pomo¢i)

Gradnju novih orgulja Pefini je
zupa povjerila prema preporuci prof.
Franje Pokaza. On je orgulje velicine
dvanaest registara rasporedenih na
dva manuala i pedal sagradio i na pje-
valiSte postavio 1935. godine. Prvi su
put zasvirale 20. kolovoza, a kolaudi-
rao ih je 28. studenoga o. A. Canjuga.
On je pritom dao dobru ocjenu novo-
sagradeom instrumentu, a zapisnik o
kolaudaciji objavljen je u ¢asopisu Sve-
ta Cecilija.*' U prosincu 1957. godine
popravio ih je Filip Antoli¢ Soban. Ti-
jekom pregleda 1973. godine L. Saban
je zabiljezio da orgulje slabo funkcioni-
raju, da su bezbojna zvuka te potrebne
temeljitog popravka.* Godine 1976.
popravio ih je Marko Rastija, orguljar
iz Zagreba, a kolaudirao Andelko Klo-
bucar.** Pocetkom 2026. godine, zbog
radova na obnovi crkvi, demontirao ih
je orguljar Damir Miler.**

Dispozicija orgulja

I. manual: C - g* (56 tipki, 56 tonova)
Principal 8, Hohlflite 8, Salicional 8,
Oktava 4, Mixtur 2 75 3f

11 Cosi¢, “Nove orgulje zupske crkve u Slav. Bro-

du®, 138-139.

2 MKIMRH, Zapisnik popisa, lokalitet Slavon-
ski Brod.

#  ZA Slavonski Brod, Zapisnik uspomene
vaznijih stvarih i dogadjajah Zupe Brodske.

44 Prema usmenom iskazu Damira Milera, or-
guljama nedostaje dio svirala 4-stopnog registra
traversflote te registra mixtura.

CLANCI
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II. manual: C - g* (56 tipki, 68 tonova)
Liebl. Gedeckt 8, Viola d’orchestre 8,
Aeolina &, Vox celeste 8, Traversflote 4’

Pedal: C - f' (30 tipki, 30 tonova)
Subbass 16°, Pianobass 16’

Spojevi: II-1, I-ped, II-ped, sup 1I-1, sub
II-1, sup 11

Kolektivi: B MFE pleno organo, Autom.
pedal umschalt, ukidac

Pomagala: Crescendo

VALORIZACIJA RADA ANTONA PERINE

Budud¢i da Anton Perina pripada
skupini graditelja ¢iji je opus novo-
sagradenih instrumenata gotovo u
cijelosti sacuvan, a raspolazemo 1 za-
pisima o kolaudaciji instrumenata
objavljenima u tadasnjem tisku, da-
nas je moguce valorizirati njegov rad
iz viSe aspekata. Njegovi suvremenici



SVETA CECILUJA

uglavnom su se afirmativno izrazava-
li o njegovim instrumentima, osobito
isticuci kvalitetu izvedbe 1 pouzdanost
izrade. U tom se kontekstu posebno
izdvajaju o. A. Canjuga i F. Luci¢, ¢ija
su pozitivna misljenja, objavljena u
casopisu Sveta Cecilija, znatno prido-
nijela Perininu profesionalnom ugle-
du 1 recepciji njegova rada u strucnoj
javnosti.

Primjedbe koje se mogu pronaci u
dostupnim izvorima uglavnom se od-
nose na pitanja intonacije te zvukov-
nih karakteristika pojedinih regista-
ra, 1 to ponajprije na instrumentima
u Slavonskom Brodu* u Hrvatskoj 1
Aradacu u Vojvodini.* Na navedene
je nedostatke upozorio i Ladislav Sa-
ban, isticuci da je rije¢ o manjkavosti-
ma prisutnima na ve¢em broju Petini-
nih instrumenata. Istodobno, Saban
njegove orgulje uglavnom ocjenjuje
kao prosjecna ostvarenja, a uz to ra-
zaznajemo 1 da je vecina njegovih in-
strumenata izvan uporabe. Pritom
valja naglasiti da je znatan broj Perini-
nih instrumenata u vrijeme Sabanovih
pregleda 1 opisa bio u losem 1 zapuste-
nom stanju, $to je moglo utjecati na
kona¢nu prosudbu njihove kvalitete.

Vazan podatak, koji proizlazi iz ar-
hivskih spisa povezanih s gradnjom
orgulja, jest Cinjenica da je Pefina
svoje instrumente izradivao po nizim
cijenama u odnosu na druge gradite-
lje. To upucuje na zakljuc¢ak kako je
financijski aspekt pri odabiru orgulja-

5 Vidi u: Cosi¢, “Nove orgulje 7upske crkve u
Slav. Brodu®, 139.

% Vidi u: Siroma, “Organova interpreticia v
Evanjelickej cirkvi v Srbsku®, 35.

7 Vidi viSe u: MKIMRH, Zapisnici popisa za
lokalitete: Cerna, Donji Vidovec, Ferdinandovec,
Komletinci, Krizis¢e, Pokupsko, Slavonski Brod,
Zdala.

ra imao znacajnu ulogu kod narucite-
lja, ¢esto vazniju od same umjetnicke
ili tehnicke kvalitete instrumenta.

Suvremene organoloske i orguljar-
ske analize Perininih instrumenata
uglavnom potvrduju ranije iznesene
ocjene te ga ne izdvajaju kao osobi-
to inovativnog ili umjetnicki izrazito
znacajnoga graditelja.®* Medutim,
pritom treba imati na umu kako je
Anton Perina koncepcijski gradio go-
tovo iskljucivo instrumente liturgijske
namjene, oblikovane u skladu s tada
prevladavaju¢im stilskim 1 funkcio-
nalnim nacelima. Njegov opus stoga
je potrebno vrednovati unutar litur-
gijskog, estetskog i tehnickog kontek-
sta vremena u kojemu je djelovao, a
ne iskljuc¢ivo prema kriterijima da-
nasnjih umjetnickih 1 organoloskih
standarda.

ZAKLJUCAK

Zaklju¢no, analizom djelatnosti
Antona Pefine, ponajprije na podruc-
ju Republike Hrvatske, a tako 1 Jugo-
slavije, moze se ustvrditi da je rijec
o graditelju koji je ostavio zamjetan
trag tijekom 1930-ih 1 1940-ih godi-
na. Zahvaljujuci zapisima u tada$njem
katolickom tisku te Zupnim arhivima
moguce je ste¢i uvid u kvalitetu nje-
gova rada, pri ¢emu se kolaudatori,
Canjuga 1 Luci¢, uglavnom pozitivno
izrazavaju o njegovim instrumenti-
ma. Unato¢ snaznoj konkurencij,
osobito slovenskih radionica Brandla
1 Jenka te hrvatskih Heferera i Maj-
daka, Pefina se nije trajno nametnuo
na domacem trzistu te je plodnije po-
drucje djelovanja nastojao pronaci u

*#  Ovdje se prije svega misli na zapise koje je
nacinio organolog E. Armano tijekom pregleda

orguljskog fonda pocetkom 2000-ih.
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Vojvodini, premda je i u Hrvatskoj
sagradio znacajan broj orgulja.

Iako koncepcija tehnickih i umjet-
nickih znacajki njegovih novosagrade-
nih instrumenata pociva na tada vec
pomalo zakasnjelom romanticnom
modelu gradnje, sagradio je najmanje
dvanaest novih instrumenata, od kojih
¢ak osam na podru¢ju Hrvatske; od
¢ega je danas sacuvano sedam. Una-
to¢ tome, stvarna vrijednost njegovih
orgulja jo§ uvijek nije adekvatno pre-
poznata jer u Registar kulturnih dobara
Republike Hrovalske nije upisan ni jedan
instrument Antona Pefine.* Nadajmo
se da se taj podcjenjivacki odnos moze
u buduénosti promijeniti i tako oc¢uva-
ti raznolikost vrijedne orguljske basti-
ne Republike Hrvatske.

POPIS RADOVA ANTONA PERINE

1930. Martinska Ves, zupna crkva,
popravak orgulja®

1931. Aradac (Vojvodina), evangelic-
ka crkva, gradnja orgulja 11/12

1932. Belo Blato (Vojvodina), evan-
gelicka crkva, popravak orgulja

1932. Kotoriba, Zzupna crkva, popra-
vak orgulja®

1933. Donji Vidovec, zZupna crkva,
gradnja orgulja, 11/11

1934. Glozan (Vojvodina), evangelic-
ka crkva, pregradnja orgulja®

1935. Sigetec, zupna crkva, (do)grad-
nja orgulja, I/11%

¥ Prema usmenom iskazu organologa E. Arma-

na, orgulje u Slavonskom Brodu imaju izradenu
ID karticu potrebnu za upis u Registar kulturnih do-
bara Republike Hrvatske 1 Elaborat za restauraciju.

% NAZ, NDS predmetni spis br. 4463/1930.

7A Kotoriba, Liber memorabilium ab anno
1863.

% Siroma, “Organy v kostoloch dolnozemskych
Slovikov®, 38.

5 Zupni arhiv Sigetec, Protocollum rerum Me-
morabilium ab initio fundatae Parochiae in Szige-
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1935. Slavonski Brod, zupna crkva,
gradnja orgulja, 11/12

1936. Kamensko, zupna crkva, po-
pravak i pregradnja orgulja™

1937. Ferdinandovec, Zupna crkva,
gradnja orgulja, 1/8%

1938. Erdevik (Vojvodina), evangelic-
ka crkva, gradnja orgulja, 1/9

1938. Svilojevo (Vojvodina), Zupna
crkva, gradnja orgulja, 1/7

1939. Pokupsko, zupna crkva, grad-
nja orgulja, I/11

1939. Zdala, zupna crkva, gradnja or-
gulja, I/11%

1940. Krizisc¢e, zupna crkva, gradnja
orgulja, 11I/13

1940. Cerna, zupna crkva, gradnja
orgulja, I/10%7

1941. Golo (Slovenija), crkva Sv. Mar-
jete, gradnja orgulja, 1/8 °*

1946. Komletinci, zupna crkva, grad-
nja orgulja, 1/10%

1963. Padina, (Vojvodina), evangelic-
ka crkva, popravak orgulja®

1964. Silbas (Vojvodina), evangelicka
crkva, popravak orgulja®
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tecz 1789. Ove je orgulje Pefina dovrsio, na nacin
da im je ugradio metalne registre. Ostale je dije-
love napravila krizevacka gradionica orgulja Josip
Erhatic¢ i sin. O tome vidi vise u Puraki¢, “Obitelj
Erhati¢ — krizevacki graditelji orgulja®, 127.

5 Povjerenstvo za orgulje Bjelovarsko-
krizevacke biskupije, Zapisi Alojzija Cundica, loka-
litet Kamensko.

NAZ, NDS predmetni spis br. 4655/1937.
NAZ, NDS predmetni spis br. 1930/1938.
Maroslavec, Kraljica svih glazbala, 158.

Skulj, Dobravec, Orgle Slovenije, 354. Te su
orgulje izvorno bile gradene za crkvu Sv. Marjete
u Golom kasnije prodane Zupnoj crkvi u Novoj
Oselici.

% Maroslavec, Kraljica svih glazbala, 213.
Siroma, “Organovi interpretacia v Evanjelick-
ej cirkvi v Srbsku®, 43.

1 Siroma, “Organova interpreticia v Evanjelic-
kej cirkvi v Srbsku®, 27.
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IZVORI:

Ministarstvo kulture 1 medija Repu-
blike Hrvatske

Zapisnici popisa 1972. — 1977.

Lokaliteti: Cerna, Donji Vidovec, Fer-
dinandovec, Komletinci, Krizi§ée,
Pokupsko, Slavonski Brod, Zdala

Nadbiskupijski arhiv Zagreb, pred-
metni spis br. 4463/1930. — popra-
vak orgulja u Martinskoj Vesi

Nadbiskupijski arhiv Zagreb, pred-
metni spis br. 6260/1933. — gradnja
orgulja u Donjem Vidovcu

Nadbiskupijski arhiv Zagreb, pred-
metni spis br. 4655/1937. — gradnja
orgulja u Ferdinandovcu

Nadbiskupijski arhiv Zagreb, pred-
metni spis br. 1930/1938. — gradnja
orgulja u Zdali

Nadbiskupijski arhiv Zagreb, pred-
metni spis br. 8170/1940. — gradnja
orgulja u Pokupskom

Zupni arhiv Donji Vidovec, Liber Me-
morabilium Parochiae Csil6 Vido-
vecensis ab Anno 1759 usque

Zupni arhiv, Ferdinandovac, Spomen
knjiga 1

Zupni arhiv, Ferdinandovac, Spome-

_ nica zupe

Zupni arhiv Kotoriba, Liber memora-
bilium ab anno 1863.

Zupni arhiv Sigetec, Protocollum re-
rum Memorabilium ab initio fun-
datae Parochiae in Szigetecz 1789

Zupni arhiv Slavonski Brod, Zapisnik
uspomene vaznijih stvarih i doga-
djajah Zupe Brodske
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AUGUSTIN KAZOTIC, BISKUP ZAGREBACKI
,REFORMATOR“ LITURGIJSKOG PJEVANJA
| ZAGREBACKOG OBREDA

(2. dio)

AMALIJA STUBAN
PREGLEDNI RAD

SAZETAK

U okviru reforme liturgijskog pjevanja i zagrebackog obreda bit ¢e prikazana glaz-
bena djelatnost zagrebackog biskupa Augustina Kazoti¢a. Na temelju Kaptolskih sta-
tuta, glavnog izvora za reformu liturgijskog pjevanja, te relevantne domace 1 poneke
strane literature, analizirat ¢e se Kazoti¢eve odredbe o vrsenju svecanog bogosluzja,
ulozi i duznostima kanonika kantora, ali 1 o reformi katedralne $kole s naglaskom na
poducavanje crkvene glazbe i pjevanja. Predstavit ¢e se gregorijansko pjevanje kao
jedino liturgijsko pjevanje u zagrebackom obredu do Kazotieve reforme. Pjevanje
e se jos sagledati kao glazbena izvedba u misnom slavlju na koju je mogla utjecati
pojava novih oblika liturgijskog viSeglasja, karakteristicnih za glazbeni stil ars antiqua.
U obzir ¢e se uzeti pretpostavka puckog pjevanja u misnom obredu. Iznijet ce se
posebnosti zagrebackog obreda te rekonstruirati red mise s naglaskom na pjevane
dijelove mise. Uz KaZoti¢evu reformatorsku djelatnost, razmotrit ¢e se hipoteza o
Kazoti¢evoj skladateljskoj djelatnosti.

Kljucne rijeci: Augustin Kazoti¢, liturgijsko pjevanje, gregorijansko pjevanje, vi-
Seglasje, zagrebacki obred

SUMMARY

Within the framework of the reform of liturgical singing and the Zagreb rite, the
musical activity of Augustin Kazoti¢, bishop of Zagreb, will be presented. Based on
the primary source for the reform of liturgical singing, the Capitular Statutes, as well as
relevant domestic and selected international literature, Kazoti¢’s regulations regard-
ing the celebration of solemn Mass, the role and duties of the canon cantor, and the
reform of the cathedral school, with particular emphasis on the teaching of church
music and liturgical singing will be analyzed. Gregorian chant will be presented as
the traditional form of liturgical singing in the Zagreb rite prior to Kazoti¢’s reform.
Liturgical singing will also be considered as a form of musical performance within
the celebration of the Mass, which may have been influenced by the emergence of
new forms of liturgical polyphony characteristic of the ars antiqua style. The possibil-
ity of vernacular singing within the Mass will also be taken into consideration. The
specific features of the Zagreb rite will be outlined, and the sung parts of the Mass
will be reconstructed. In addition to Kazoti¢’s reformist efforts, the study will also
address the hypothesis of his possible musical composition activity.

Key words: Augustin Kazoti¢, Liturgical Singing, Gregorian Chant, Polyphony,
Zagreb Rite
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1. REFORMA LITURGISKOG PJEVANJA

Moze se pretpostaviti da je Augu-
stin Kazoti¢ kao redovnik i svecenik
posjedovao odgovarajuc¢e glazbeno
znanje koje mu je koristilo za provo-
denje reforme liturgijskog pjevanja.
Kazoticevo teorijsko i prakticno po-
znavanje glazbe te doticaj sa suvre-
menim izvodenjem glazbe i sklada-
teljskim tehnikama (polifonija) zasi-
gurno je utjecalo na odluke i ciljeve
njegove reforme liturgijskog pjevanja
u zagrebackoj katedrali.

U ovom c¢e se poglavlju na teme-
lju Kazotic¢evih odredaba iz Kaptolskih
statuta najprije prikazati reforma ka-
tedralne skole u kontekstu poducava-
nja klerika crkvenoj glazbi 1 liturgij-
skom pjevanju, kojima je obaveza bila
pjevanje u bogosluzju. Ucenje kleri-
ka pjevanju bilo je vazno kako bi se
reforma liturgijskog pjevanja mogla
provesti te odrzavati. Objasnit ¢e se
Sto je ucenje glazbe podrazumijevalo
u teoretskom i prakticnom pogledu.

Nadalje ¢e se pisati o Kazoticevoj
organizaciji liturgijskog pjevanja kao
duznosti klerika. Kazoti¢ je definirao
raspored bogosluzja po kojem su ka-
nonicima bile dodjijeljene tjedne sluz-
be za pjevanje u bogosluzju. Takoder
e se izdvojiti kanonik kantor, koji je
bio zaduzen za crkvenu glazbu i litur-
gijsko pjevanje. Pisat ¢e se o njegovim
duznostima te ulozi u liturgijskom zi-
votu zajednice.

O liturgijskom ¢e se pjevanju jos
pisati kao o glazbenoj vokalnoj izved-
bi te na koji nacin je u tom pogledu
Kazoti¢ mogao reformirati, odnosno
poboljsati glazbenu izvedbu kako bi
liturgijsko pjevanje doveo u korak s
tadasnjim glazbenim stilom, cije je
glavno obiljezje viseglasno pjevanje
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zahtijevalo nove tehnike 1 vjestine pje-
vanja u odnosu na dotadasnje grego-
rijansko jednoglasje. Razmotrit ¢e se
mogucnost da je reformom nastojao
unaprijediti vokalnu izvedbu te prosi-
riti liturgijsko-glazbeni repertoar no-
vim napjevima viSeglasnog oblika te
puckih napjeva na narodnom jeziku.

1. 1. Poducavanje glazbe u
zagrebackoj katedralnoj skoli

Augustin Kazoti¢, dosavsi na mje-
sto zagrebackog biskupa, proveo je
reformu katedralne $kole koja je dje-
lovala uz Zagrebacki kaptol.! Primar-
na svrha djelovanja katedralne Skole
bila je odgoj i obrazovanje buducih
klerika, $to je ukljucivalo poducava-
nje crkvene glazbe 1 liturgijskog pje-
vanja. Taj je aspekt obrazovanja bio
vazan preduvjet za kvalitetnu glazbe-
no-liturgijsku izvedbu.

Kazoti¢eva je reforma bila u skladu
s pravilima dominikanskog Skolstva
koja su slijedila odredbe lateranskih
sabora 1 koja su Kazoti¢u vjerojatno
posluzila kao uzor za reformu kate-
dralne $kole.? Izmedu ostalog, Ka-
zoti¢eva se reforma ocitovala u tome
da je za voditelja Skole postavio kano-
nika lektora te mu pritom osigurao
nadarbinu. Odredio je da skolovanje
treba biti besplatno za one ucenike koji si
ga nisu mogli priustiti® te je organizirao

' Marijan Biskup, Blazeni Augustin Kazotic: (o.
1260. — 1323.): biskup, prosuvjetitelj i zastitnik siroma-
ha, (Zagreb, Glas Koncila; Dominikanska naklada
Istina, 2002.), 45.

2 Stjepan Krasi¢, Dominikanci: povijest Reda w hr-
vatskim krajevima, (Zagreb, Hrvatska dominikanska
provincija; Nakladni zavod Globus, 1997.), 70.

5 Franjo Sanjek, Crkva i krséanstvo u Hroata: sred-
nji vijek, (Zagreb: Kricanska sadasnjost, 1993.),
174.; Biskup, Blazeni Augustin KaZoti¢: (0. 1260. —
1323.): biskup, prosuvjetitely i zastitnik sivomaha, 47.
Kazoti¢eva odluka, koja slijedi odluke Lateran-
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nastavni program po uzoru na eu-
ropske skole.*

Obrazovni sustav katedralnih $ko-
la se, uz proucavanje i citanje Sveto-
ga pisma, temeljio na iz kasne antike
preuzetom sustavu sedam slobodnih
vjestina, za koji je krS¢anski filozof
Kasiodor zasluzan da je postao temelj
crkvenih i samostanskih skola.®

Sustav sedam slobodnih vjestina
dijeli se na trivium, literarni smjer
koji je sadrzavao gramatiku, retori-
ku 1 dijalektiku, odnosno logiku, te
quadrivium, znanstveni smjer koji je
sadrzavao matematicke discipline ari-
tmetiku, geometriju, astronomiju 1
glazbu.® Trivij je bio temelj za daljnje

skog koncila, kojom odreduje besplatno $kolova-
nje te odreduje prihod lektoru nalazi se u Kaptol-
skim statutima:

»Pie fuit in lateranensi provisum concilio, ut per
unamquamgque kathedralem ecclesiam magistro,
qui clericos eiusdem ecclesie, aliosque scolares
pauperes gratis instrueret, aliquod competens
beneficium preberetur, quo et docentis rele-
varetur necessitas et via pateret discentibus ad
doctrinam.” Usp. Ivan Krstitelj Tkalci¢, Povijesni
spomenici zagrebacke biskupije. Monumenta historica
episcopatus Zagrabiensis, sv. 11, Zagreb, 1873.-1874.
(dalje: MHEZ 1I), 77.

Takoder se navodi da klerici koje tijekom Skolo-
vanja uzdrzava zagrebacka crkva imaju obavezu
sudjelovati u bogosluzju, $to podrazumijeva da su
duzni i pjevati:

»Clericos vero ecclesie, de quibus in ipso concilio
exprimitur, intelligimus non solum canonicos vel
prebendarios nostre ecclesie, sed et nostros nepo-
tes seu ex nobis singulorum et eciam alios scola-
res, qui nostris expensis seu victualibus sustentan-
tur, dummodo divina frequentent officia, sicut fuit
et alias consvetum.“ MHEZ II, 78.

* Biskup, Blazeni Augustin Kazotic: (0. 1260. —
1323.): biskup, prosvjetitelj i zastitnik siromaha, 45.

5 Marina Curkovic’, »,Uloga Katolicke Crkve u
obrazovanju i $kolskom sustavu u srednjem vije-
ku”, diplomski rad, Sveuciliste u Splitu, 2021., 8.
5 Hubert Jedin, Velika povijest crkve, 111/1 (Zagreb:
Kric¢anska sada$njost, 1971.), 84.; Marko Jerkovi¢,
»Djelovanje Zagrebackog kaptola i njegovi kano-
nici u 14. stoljecu®, doktorski rad, Zagreb, Hrvat-
ski studiji, 2011., 262.; Marijan BiSkup, ,, Teoloske
$kole u Hrvatskoj prije osnutka zagrebackog sve-

ucenje kvadrivija te za studije teolo-
gije, filozofije 1 prava. Prvenstveno se
u katedralnoj Skoli poucavala latin-
ska gramatika 1 logika, Sto je ukljuci-
valo 1 poucavanje vjeStine pisanja te
retorike,” s ciljem ucenikova osposo-
bljavanja za svecenicku ili koju drugu
sluzbu za koju je izricito vazno vladati
retorickim umije¢em. No za ovaj rad
posebno je vazna disciplina glazbe iz
kvadrivija.

Srednjovjekovno shvacanje glaz-
be proistje¢e iz prisvajanja antickog
nauka koje su crkveni oci prilagodili
nauku krsc¢anstva.® U srednjem vijeku
glazba je promatrana vise kao znan-
stvena disciplina,’ a manje kao umjet-
nost.'” Za takvo su shvacanje glazbe
zasluzni Boetije'! i sv. Augustin,'? koji
je sustav sedam slobodnih vjesStina
uskladio s kr§¢anskim naukom." Bo-
etije ubraja glazbu medu discipline
kvadrivija. Dijeli glazbu na tri vrste:
musica mundana (glazba svjetova koja
oznacuje sklad svemira 1 njegovog
poretka), musica humana (sklad tijela
1 duse) 1 musica mstrumentalis (instru-

udilista (1669.)”, u: Croatica Christiana periodica, 3,
br. 3 (1979.), 53.

7 Jerkovi¢, ,Djelovanje Zagrebackog kaptola i
njegovi kanonici u 14. stoljecu”, 262.

8 Katarina Koprek, Modaliteti gregorijanskih na-
pjeva. Povijesni pregled @ interpretacijske mogucnosti,
(Zagreb: Sveuciliste u Zagrebu; Katolicki bogo-
slovni fakultet, 2019.), 69.

9 Termin musica se u srednjem vijeku odnosio na
spekulativnu znanost koja je proucavala proporci-
onalne odnose izmedu tonova, dok su se termini
cantilena 1 cantus odnosili na glazbu koja se izvodi.
Usp. Joseph Dyer, , The Place of Musica in Medie-
val Classifications of Knowledge®, u: The Journal of
Musicology, 24, br. 1 (2007.), 3.

10 Josip Andreis, Povijest glazbe I, (Zagreb: Liber;
Mladost, 1975.), 96.

" Severin Boetije (oko 470. — 524.)

2 Aurelije Augustin (354. — 430.)

13 Gurkovi, ,»Uloga Katoli¢ke Crkve u obrazo-
vanju i §kolskom sustavu u srednjem vijeku”, 8.
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mentalna glazba kao i ljudska glazba,
odnosno pjevanje).'*

Boetijev didakticki spis De institu-
tione musica (Upucivanje u glazbu) te-
melji se na grckoj glazbenoj teoriji's
te je bio je izvor za srednjovjekovne
glazbene traktate.'® U spisu Boetije
pise o teoriji glazbe kroz matematic-
ke proporcije, na temelju kakve se
vjerojatno oblikovala nastava i teme-
ljilo poducavanje. Ovaj spis obradu-
je uvod u glazbeni odgoj, temeljne
elemente glazbe, vrste konsonanci te
podjelu ljestvica na tetrakorde. Ta-
koder, tu se ubraja spis sv. Augustina
De musica (O glazbi),"” koji je napisan
u formi dijaloga ucitelja i ucenika. Sv.
Augustin pise da je ,glazba znanost
dobrog mjerenja“'® po ¢emu se glaz-
ba kao termin odnosi na matematicku
znanost, u odnosu prema brojevima,
dok samo slusanje glazbe spada na
nizi stupanj glazbene umjetnosti."

U 11. st. se pocinju razvijati nove
metode prakticnog poucavanja (uce-
nje pjevanja i kompozicije),” za S$to
je bio zasluzan srednjovjekovni glaz-
beni teoreticar i reformator glazbene
pedagogije Guido d’Arezzo.?' Naime,
osmislio je sustav solmizacije kojim se
olaksalo pamcenje melodija i ucenja
pjevanja. Osim toga, smatra se da je

14

Koprek, Modaliteti gregorijanskih napjeva, 69.;
Jacques Chalilley, Povijest glazbe srednjega vijeka,
(Zagreb: Hrvatsko muzikolosko drustvo, 2006.),
23.
5 Andreis, Povijest glazbe I, 96.

Koprek, Modaliteti gregorijanskih napjeva, 70.
Marina Curkovié, »,Uloga Katolicke Crkve u
obrazovanju i $kolskom sustavu u srednjem vije-
ku”, diplomski rad, Sveuciliste u Splitu, 2021., 8.
'8 Aurelije Augustin, O glazbi. — De musica (prije-
vod Emil Ci¢; Tihomira Mrsic), (Zagreb, Naklada
E. Ci¢, 2010.),15.

19 Koprek, Modaliteti gregorijanskih napjeva, 68.
Jedin, Velika povijest crkve, 111/1, 374.

Oko 995. — oko 1050.
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uveo Cetvrtu crtu u notnom sistemu,
¢ime je omoguceno precizno biljeze-
nje visine tona. Svojim je inovacija-
ma znatno olak§ao sveukupno ucenje
glazbe te svakodnevnu glazbenu pje-
vacku praksu.*

Za crkvenu glazbu u zagrebac-
koj katedralnoj skoli bio je zaduzen
kanonik kantor i njegov pomocnik
subkantor. Kantor je poducavao uce-
nike katedralne $kole glazbi 1 liturgij-
skom pjevanju.*® Nastava je vjerojat-
no ukljucivala ucenje teorije glazbe
1 notnog pisma te s prakti¢ne strane
vjezbanje pjevanja, odnosno vjezba-
nje napjeva koji su bili predvideni za
izvodenje u odredenom liturgijskom
slavlju, bilo nedjeljnom ili za odrede-
ni blagdan ili svetkovinu.*

Nastava glazbe se odrzavala u
odredene dane: osam dana prije Bo-
zia, osam dana prije Uskrsa (ne uk-
ljucujuéi Cvjetnicu, Veliki cetvrtak,
Veliki petak te Veliku subotu), zatim
po dva dana koji prethode sljede¢im
blagdanima: cetiri blagdana Blazene
Djevice Marije, blagdanu UzviSenja
sv. Kriza, sv. Ivana Krstitelja, sv. Mi-
hovila arhandela, Svih Svetih, sv. apo-
stola Petra i Pavla te svetih Stjepana i
Ladislava. Takoder, tu su bili ukljuce-
ni i dani uoci mjesnih blagdana s vla-
stitim misnim obrascima te sve subote
kao priprema za nadolazecu nedjelj-

22

Andreis, Povijest glazbe I, 103.

Ova se kantorova duznost iznosi u Kaptolskim
statutima:

,Officio cantoris incumbit similiter chorum frequ-
entantes clericos quoscumgque instruere ad artem
musicam, et periciam cantandi in divino officio
ordinate ad laudem domini nostri Jhesu Chri-
sti, quamvis hec per succentorem consveverunt
exerceri ex ordinacione et commissione cantoris.*
MHEZ 11, 82.

2 Jerkovié, ,Djelovanje Zagrebackog kaptola i
njegovi kanonici u 14. stolje¢u”, 263.
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nu misu. U slucaju da je u subotu bio
neki blagdan, pjevanje bi se odrzalo
u petak.? Kanonik kantor je odredi-
vao glazbeno-liturgijski repertoar za
odredene blagdane.*® Tijekom svih
prethodno navedenih dana nije se
odrzavala druga nastava.””

Kazoti¢eve odredbe o organizaciji
nastave glazbe i1 pjevanja pokazuju da
je nastava bila organizirana prema li-
turgijskom kalendaru te je vjerojatno
bila prakticne naravi, $to bi znacilo
da je kanonik kantor imao probu s
klericima na kojoj su vjezbali glazbe-
no-liturgijski repertoar za nadolazeci
blagdan.

25

»,Dies musice artis predicte instruccioni de-
putati, existunt: Primo ante festum nativitatis
dominice dies octo inmediati. Item ante festum
resurreccionis dominice similiter octo mediati sci-
licet preter diem palmarum, cene domini, paras-
cenen et sancti sabbati. Item duo dies precedentes
non feriati, festa quatuor beate virginis singula,
exaltacionis sancte crucis, sancti Johannis baptiste,
beati Mychaelis archangeli, omnium sanctorum,
beatorum Petri et Pauli apostolorum, sanctorum
Stephani et Ladizlai regum. Item singuli dies pre-
cedentes festa proprias habencia ystorias et dies
sabbati semper pro diebus dominicis, nisi tune fe-
stum occurrat pro quo feria sexta cedat cantorie.“
MHEZ 11, 82.

Marijan Biskup, ,, Teoloske $kole u Hrvatskoj”, u:
Croatica Christiana periodica, 3, br. 3 (1979.), 56.;
Jerkovi¢, ,Djelovanje Zagrebackog kaptola i nje-
govi kanonici u 14. stoljecu®, 263.

% Miho Demovié, Da li je Augustin KaZoti¢ prui po-
znati hrvatski glazbenik, diplomski rad. Zagreb: In-
stitut za crkvenu glazbu ,,Albe Vidakovi¢“, 1969.,
11.
? Kada se odrzavala nastava glazbe i pjevanja
kao priprema za nadolazece blagdane nije se odr-
zavala nastava trivijuma:

,Ut modum docendi inponamus scolastico, nece-
ssarium est, ex quo de hiis pro posse disponimus,
ut scolares proficiant in doctrina. Videtur ergo,
ut noster scolasticus dierum quolibet non cantui -
deputato. non festivo aliquo per iura canonica vel
nostros prelatos venerari iniuncto, de mane legat
gramaticalia pro capacitate plurium audiencium
necessaria...“, MHEZ II, 78.

Jerkovi¢, ,Djelovanje Zagrebackog kaptola i nje-
govi kanonici u 14. stoljecu®, 263.

Moglo bi se rec¢i da je glazba bila
najvaznija disciplina iz kvadrivija za
polaznike katedralne $kole koji su se
Skolovali za svecenike, bududi da je
neposredno bila povezana s njihovim
sluzbama. Poznavanje crkvene glazbe,
njezinih zakonitosti te posebice umi-
jeca pjevanja bilo je prijeko potrebno
klericima koji su sudjelovali u bogo-
sluzju jer je glazba, odnosno pjevanje,
sastavni dio liturgije. Takoder, pozna-
vanje umijeca pjevanja klericima je
svakako moglo koristiti za razvijanje
jasne dikcije 1 pravilne vokalne impo-
stacije kod ¢itanja ili propovijedanja u
bogosluzju. Upravo je jedna od duz-
nosti kanonika lektora bila da pazi na
ispravan izgovor onih klerika koji su
izvrsavali sluzbu ¢itaca u bogosluzju.*

1. 2. Reforma liturgijskog
pjevanja kao klericke duznosti

Kazoti¢eve odredbe koje se odno-
se na liturgijsko pjevanje kao obavezu
klerika nalaze se u Kaptolskim statuti-
ma. U drugom dijelu Statuta u dru-
gom poglavlju De ordine quo beneficiati
i ecclesia maiori in divino officio tene-
antur suas servare ebdomadas® (Raspored
po kojem nadarbenici imaju obavezu vrsi-
ti bogosluzje w stolnoj crkvi)®® nalazi se
Kazoti¢eva odredba o rasporedu bo-
gosluzja po kojem su kanonici trebali
vrsiti bogosluzje u zagrebackoj kate-
drali.’ Kazoti¢ je odredio da kanoni-

2 Item cantantes ewangelium, epistolas,
prophecias, vel lectiones legentes in officio divino
pupplice et ordinarie in ecclesia maiori, attendere
et corrigere in accentibus errantes, ac male aliqua
proferentes, qui prius in hiis per ipsum, vel per
sublectorem instrui debuerunt. MHEZ I1, 77.

% MHEZII, 65.

% Miho Demovi¢, ,Glazbena djelatnost Augu-
stina Kazotica (1260?-1323.)“, u: Sv. Cecilija 29, 3
(1969.), 77.

S Isto.
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ci zagrebackog kaptola imaju obavezu
svaki dan pjevati misu i ¢asoslov te je
odredio kazne za one kanonike koji
ne bi bili u mogucénosti odredenog
dana pjevati niti pronaci nekoga tko
bi ih zamijenio u pjevanju.

Clanovi kaptola, klerici 1 kanonici,
u zamjenu za nadarbine koje su po-
sjedovali kao izvor prihoda® svakoga
dana bili su obavezni sudjelovati i pje-
vati u bogosluzju u katedrali i zajedno
moliti ¢asoslov.” Zbog toga je Kazoti¢
odredio njihove liturgijske duznosti.
Uostalom, za postizanje kanonikata
jedan je od uvjeta bilo posjedovanje
vjestine pjevanja,’* bududi da je su-
djelovanje u bogosluzju pretpostav-
ljalo pjevanje. Odredivanjem kano-
nickih liturgijskih duznosti poticalo
se redovito sudjelovanje u liturgij-
skom pjevanju, ali i odrzavao red jer
je svaki dostojanstvenik znao kad i §to
treba pjevati. Kazoti¢ je odredio sve-
¢enike hebdomadare ili sedmicare,?”
odnosno tjedne sluzbenike koji su se
trebali drzati rasporeda po kojem su
naizmjence zajedno pjevali zborne

32 “ _secundum ordinem dignitatum et perso-
natuum ac aliorum ex vobis, qui-dam in sacerdo-
tali, quidam in dyaconatus et al’qui in subdyaco-
natus ordinibus, prout patet superius, suorum
tenentur officiorum exsolvere debita, que, ut per-
cepimus, interdum negliguntur in quibusdam et
male, cum beneficia propter officia concedantur
secundum canonica instituta.” MHEZ 11, 66.

% “Ipse namque inter cetera precepisse repe-
ritur, ut eciam iuris est, quod singuli ex nobis,
non impediti racionabiliter, debeant omni die ad
omnia divina officia ordinaria et horas perficien-
das in ecclesia maiori cum effectu convenire per
se vel per alios, ad que, propter beneficia que per-
cepimus, contemplacione ipsius ecclesie obliga-
mur...“, MHEZ 11, 65.

3 Ivan Krstitelj Tkadi¢, ,,Stari bogosluzni obred
u stolnoj crkvi zagrebackoj“, u: Katolicki list, br. 27
(1895.), 210.

% Demovi¢, ,,Glazbena djelatnost Augustina Ka-
Zotica“, 3, 77.
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mise (missas chori) 1 Casoslovne mo-
litve.”® Raspored je izgledao ovako:
prvi tjedan za predvodenje bogosluz-
ja bio je zaduzen biskup, drugi tje-
dan zagrebacki prepozit, treci tjedan
lektor, Cetvrti tjedan kantor, peti tje-
dan ¢azmanski prepozit, Sesti tjedan
katedralni arhidakon, sedmi tjedan
dubicki arhidakon te osmi tjedan ko-
marnicki arhidakon.?”

Svakom je hebdomadaru bila do-
dijeljena asistencija dakona, a svakom
dakonu subdakona® koji su trebali
pjevati poslanice i evandelja u odre-
denom tjednu. Jednostavni kanoni-
ci, kojih je bilo vise, nisu bili raspo-
redeni na pjevanje u bogosluzju, ve¢
su pjevali one dijelove mise koji nisu
nikome bili dodijeljeni, $to takoder
ukljucuje pjevanje sluzbe rijeci — po-
slanice, evandelja te prema tadasnjoj
liturgijskoj praksi vjerojatno psalama.
Za pjevacku sluzbu dobivali su placu
koja je trebala nadoknaditi gubitak —
s obzirom da im nije bila dodijeljena
tjedna sluzba, od nje nisu mogli ra-
¢unati na prihode.* Dio jednostavnih

% ...constituens, quod annuatim infra-scripti
ebdomadarii, qui debent esse in sacerdotali ordine
ex debito per se vel per suos quandoque ydoneos
substitutos missas chori, que magne misse dicun-
tur, comuniter in ecclesia maiori cantare tenean-
tur omni die, quociens occurrit in ordine iteran-
do.” MHEZ II, 65.

37 ,Ex quibus primam ebdomadam ipse domi-
nus episcopus servare, ut predicitur, obligetur,
secundam zagrabiensis prepositus, terciam lector,
quartam cantor, quintam prepositus chasmensis,
sextam archidiaconus kathedralis, septimam ar-
chidiaconus dubicensis, et octavam archidiaconus
de Kamarcha.” MHEZ 11, 65.; Demovié, ,,Glazbe-
na djelatnost Augustina Kazoti¢a®“, 3, 77.

% U 6. stoljecu ¢itanja u bogosluzju preuzima
subdakon, a lektor, koji je do onda bio predstoj-
nik ¢itaca, prelazi u scholu cantorum, pjevacki zbor.
Usp. Zvonko Pazin, ,Liturgijska sluzba ¢itaca ne-
kad i danas; Mogucnosti i perspektiva“, Zivo vrelo,
god. XLI, br. 7 (2024.): 3.

3 “Et quoniam, ut plurimum residentes canoni-
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kanonika bio je rasporeden na tjed-
nu sluzbu u sluzbi subdakona s oba-
vezom pjevanja poslanica. Bili su po-
dijeljeni u tri reda, a u svakom ih je
redu bilo devet. Za pjevanje 1 ¢itanje
bili su rasporedeni od starijih prema
mladima.** Jedan je red prebendara
¢itao mise u cast Blazene Djevice Ma-
rije, drugi je red vodio prigodnicar-
ske mise (peculiares), dok je treci red
¢itao mise za pokojne.*!

Kanonici su bili obavezni svaki dan
prisustvovati te pjevati na obredima
jutarnje 1 vecernje molitve casoslova
te na obredima mise, posebice sve-
¢anim misama nedjeljom i blagda-
nima.** Hebdomadari su u svojem
odredenom tjednu trebali osobno
pjevati mise za svecane svetkovine, a
za jednostavnih svetkovina mogli su
imati zamjenika. Oni kanonici koji
nisu imali duznost predvoditi obred
trebali su pjevati u koru.*” U slucaju
da su opravdano bili odsutni s obreda
trebali su pronaci dostojnog zamjeni-
ka klerika, vjestog u pjevanju i ¢itanju
u koru.*

U Statutu se navodi da je biskup
Kazoti¢ takoder provodio odredbe

ci simplices huiusmodi ultra numerum predictum
inveniuntur, de divisionibus talium qui superfu-
erunt, pro qualibet eorum ebdomada in ordine
occurrente recipiantur tres denarii cum medio,
cum quibus suppleantur defectus in cantandis mi-
ssis, ewangeliis et epistolis...” MHEZ 11, 65.

10 Jerkovi¢, ,Djelovanje Zagrebackog kaptola i
njegovi kanonici u 14. stolje¢u”, 67.

o Isto.

2 Demovié, ,,Glazbena djelatnost Augustina Ka-
Zotica“, 3, 77.

% Demovié, Da li je Augustin KaZoti¢ prui poznati
hrvatski glazbenik, 10.

#  Etinsuper omni die ad misse officium et hore
vesperarum. videlicet per clericum habentem pe-
riciam in choro cantandi et legendi pro cuiuslibet
hore vel officii ex predictis omissione,...” MHEZ
11, 65.

koje je donio,* a koje se ti¢u pjeva-
nja u bogosluzju, ¢ime je kao biskup
izravno sudjelovao u takvom raspore-
du bogosluzja.

Kako bi odrzao ovakav raspored i
pjevanje u bogosluzju, Kazoti¢ je do-
nio odredbu koja se ti¢e disciplinskih
mjera u obliku kazni. Kanonik koji na
obi¢ne dane ne bi prisustvovao pjeva-
nju mise i vecernje molitve casoslova,
a posebice nedjeljom ili blagdanima
na obredima jutarnje i vecernje te
mise, trebao je biti kaznjen,* osim
ako bi opravdano bio sprijecen i imao
zamjenika, kako je ve¢ spomenuto.
Prema odredbi bi kaznjeni kanonik
bio sankcioniran uskrac¢ivanjem pola
mjere vina."’

U nastavku drugog poglavlja Sta-
tuta spominju se odredbe biskupa La-
dislava Kobola* iz 1329. godine, koje
su donesene zbog loSeg izvriavanja
1 zanemarivanja kanonickih duzno-
sti 1 obaveza sluzbe pjevanja jutarnje
1 vecernje molitve casoslova te mise.
U odredbama se poziva na navedene
Kazoti¢eve odredbe,* §to moze biti
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“Pium est et meritorium ea in memoria reti-
nere et sequi pro posse, que ille pater sanctus, do-
minus Augustinus, felicissime recordacionis, olim
ecclesie nostre dignissimus episcopus, non solum
servandum instituit, sed eciam gessit, que longa
sunt et sic breviter explicari non possent.” MHEZ
11, 65.

16 “Preterea idem pater instituit, quod qui-
cumgque diebus dominicis et festivis sollemnibus in
novem leccionum, vel hiis equipollentibus, saltem
ad horas matutini et vesperarum ac misse offici-
um non veniret personaliter, si non fuerit, ut pre-
dictur, impeditus racionabiliter, vel impeditus per
suum vicarium sive clericum hiis non interfuerit.”
MHEZ 11, 65.

4 “__.puniatur in media mensura vini, que est
pars octava cubuli vel eius valore de divisionibus
occurrentibus, si vinum ad porcionem talis in co-
muni cellario non extaret, que exacta pauperibus
largiantur.” MHEZ II, 65.

8 Bio je zagrebacki biskup 1326. — 1342. godine.
9 “Juxta ordinacionem et constitucionem vene-
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potvrda razloga zbog kojega je bi-
skup Kazoti¢ izvorno donio navedene
odredbe te takoder upucuje na mo-
gucnost da se od donosenja njegovih
strogih odredbi ponasanje kanonika
u odnosu na pjevanje u bogosluzju
nije puno promijenilo, u smislu da se
kanonici nisu strogo pridrzavali pje-
vackih obaveza zbog kojih je Ladislav
postrozio Kazoti¢eve kazne, povecav-
§1 kaznu na jednu mjeru vina.*

1. 3. Kanonik kantor

U trecem dijelu Statuta u trecem
poglavlju De cantore, eius offcio et reddi-
tibus, et de succentore similiter’’ (O kan-
toru, njegovim duznostima i prihodima te
o podkantoru) iznose se duznosti kano-
nika kantora i njegovog pomocnika
podkantora. Odredbe je u ovom po-
glavlju takoder najvjerojatnije donio
Kazoti¢.”® U poglavlju se spominje
kantorov status po kojem je ubrojen

rabilis patris, domini fratris Augustini, sancte me-
morie predecessoris nostri in ipsa nostra ecclesia,
secundum ordinem dignitatum et personatuum
ac aliorum ex vobis, quidam in sacerdotali, qui-
dam in dyaconatus et aliqui in subdyaconatus or-
dinibus, prout patet superius, suorum tenentur
officiorum exsolvere debita, que, ut percepimus,
interdum negliguntur in quibusdam et male, cum
beneficia propter officia concedantur secundum
canonica instituta. Quare vobis damus firmiter in
preceptis, quatenus vestra officia eo modo, sicut
predecessor supradictus constituit et precepit per
vos ipsos et quandoque causa racionabili excusan-
te, per alios ydoneos studeatis sollicite adimplere,
nec exinde defectus appareat aliqualis.” MHEZ 11,
66.
% Quicumque autem ex vobis non impeditus
racionabiliter, de quo impedimento se teneatur
excusare humiliter, secus fecerit, pro cuiuslibet
officii huiusmodi obmissione et specialiter misse et
vespere die quolibet, unam cubulum vini vel eius
valorem eo ipso solvere obligetur ad manus canto-
ris vel eius succentoris...”, MHEZ 11, 66.

MHEZ 11, 80. str.

Demovi¢, Da li je Augustin KaZotic prui poznati
hrvatski glazbenik, 11.
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medu kaptolske dostojanstvenike, a
njegovo je mjesto nakon kanonika
lektora.”®

Kanonik kantor imao je vaznu ulo-
gu u izvodenju crkvene glazbe u ka-
tedrali te je glazbeno oblikovao litur-
gijska slavlja. Kao S$to je spomenuto,
poucavao je ucenike katedralne $ko-
le, ali 1 sve svecenstvo te mlade klerike
vjezbao u pjevanju® kako bi se ospo-
sobili za pjevanje u bogosluzju, $to je
ukljucivalo pjevanje misa, evandelja
ili poslanica te ¢asoslova.” Ravnao je
svim liturgijskim sluzbenicima tije-
kom liturgijskog pjevanja,”® kojih je
u koru najmanje moglo biti 60, uzev-
§1 u obzir da je u Kazoti¢evo vrijeme
kaptol brojao 32 kanonika, uz 12 pre-
bendara te ostalih klerika katedralne
skole.’” Takav je broj klerika omogu-
¢avao izvodenje slozenoga liturgij-
sko-glazbenog repertoara. Kantor je
takoder bio zaduzen za organiziranje
i vodenje pjevackih proba koje su bile
nuzan preduvjet za pravilno i uskla-
deno liturgijsko pjevanje zbora kano-
nika pjevaca.”® Takoder je odredivao

53

,Cantor nostre ecclesie ex vi denominacionis
eiusdem cantoratus, qui est dignitas vel pocius
personatus, optinet locum in choro dextro circa
prepositum nostre ecclesie et vocem in capitulo
inmediate post lectorem habet.” MHEZ 11, 80.

5 Jadranka Nerali¢, Put do crkvene nadarbine:
Rimska kurija @ Dalmacija w 15. stoljecu, (Split: Knji-
zevni krug, 2007.), 108.

% “Officio cantoris incumbit similiter chorum
frequentantes clericos quoscumque instruere ad
artem musicam, et periciam cantandi in divino
officio ordinate ad laudem domini nostri Jhesu
Christi, quamvis hec per succentorem consveve-
runt exerceri ex ordinacione et commissione can-
toris.“ MHEZ 11, 82.

5% “Hic omnibus ministris in divino officio, quod
canendo publice in maiori ecclesia expediatur,
preest.“ MHEZ II, 80.

5 Demovié, Da li je Augustin Kazoti¢ prvi poznati
hrvatski glazbenik, 9.

5 Cure sive sollicitudini cantoris incumbit simi-
liter considerare curialiter, quibus diebus, qualiter
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repertoar za odredene blagdane.*
Medutim, vazno je spomenuti kan-
torovu duhovnu odgovornost kao
predvoditelja liturgijskog pjevanja te
glazbenog oblikovatelja liturgijskih
slavlja, koja je nadilazila cisto glaz-
benu dimenziju njegove uloge u li-
turgiji. Kazoti¢ navodi da kantorova
obaveza nije samo tehnicki nadzor i
predvodenje pjevanja, ve¢ da litur-
gijsko pjevanje, koje podrazumijeva
pjevanje gregorijanskog korala kao
pjevane molitve,* treba biti shvaceno
kao zajednicka molitva zajednice ka-
nonika i Crkve te potaknuti pobozna
raspolozenja u onima koji pjevaju i
slusaju.®’ Na taj nacin pjevani dio li-
turgije postaje izraz duhovnog isku-
stva.®® Osim duhovne, gregorijansko
pjevanje ima 1 umjetnicku dimenzi-
ju.” Umjetnicka vrijednost izvedbe
gregorijanskog korala ovisi o duhov-
nom stanju izvodaca te o njegovim
sposobnostima interpretacije gregori-

chorus regatur et perficere ordinate.” MHEZ 11,
82.
% Demovi¢, Da li je Augustin KaZoti¢ prvi poznati
hrvatski glazbenik, 11.

6 Katarina Koprek, ,,Gregorijanski napjevi Veli-
kog tjedna®, u: Historical contributions = Historische
Beitrage, 25, br. 31 (2006.): 122.

61 Nam talis cantus, oraciones sunt, que fiunt
in personam tocius populi et dicuntur tales ora-
ciones vocales; vox autem oracionibus adiungitur
triplici racione: primo ad excitandam interiorem
devocionem, verbis enim et signis nos ipsos in-
terius excitamus ad sanctum augendum deside-
rum, secundum beatum Augustinum; secundo ad
reddicionem debiti, ut scilicet serviat orans deo...
se totum corde et corpore, tercio ex quadam
redundancia... anima in corpus ex vehementi
affeccione, unde psaltes: letatum est cor meum et
exultavit lingua mea.“, MHEZ 11, 80.-81.

Koprek, ,,Gregorijanski napjevi Velikog tjedna®,
124.
% Koprek, ,,Gregorijanski napjevi Velikog tjed-
na“, 124.

63 Isto, 122.

janskog korala® te se tako umjetnicki
aspekt ispreplece s duhovnim aspek-
tom gregorijanskog pjevanja koji po-
¢iva na vjerskom iskustvu umjetnika
izvodaca 1 slusatelja.”® Kantor je oda-
birom gregorijanskog repertoara u
liturgiji mogao pridonijeti duhovnom
iskustvu slusatelja.®

Kao 1 ostali kanonici, kantor je tre-
bao zivjeti u skladu s povjerenom mu
sluzbom te tako svjedociti svoju vjeru
u svakodnevnom djelovanju.®” Njego-
va odgovornost u duhovnom Zzivotu
zajednice ukljucivala je nadzor nad
ostalim klericima jer pravilno izvo-
denje liturgijskog pjevanja ujedno
podrazumijeva disciplinu, redovitost
1 prisutnost ¢lanova kaptola na obave-
znim molitvenim c¢asovima jutarnje i
vecernje te misnom slavlju.®®

64 Jsto, 125.

% Kantorova uloga u predvodenju liturgijskog
pjevanja trebala je poticati duhovne plodove:

Et quoniam oracio procedit ex radice caritatis,
penes quam consistit omne meritum, per quam
eclam revelantur secreta divina, ut dicit canon,
ideo requiritur necessario, quod cantor ita presit
orantibus, ut predicitur, in ecclesia maiori in can-
tibus, ut per eius discrecionem et sollicitudinem
exinde fructus devocionis et affeccionis audienti-
bus et canentibus cum affectu acrescat...“, MHEZ
11, 81.

% Koprek, ,,Gregorijanski napjevi Velikog tjed-
na“, 125.

7 ...quia fit plerumque, sicut dicit canon, ut
in sacro ministerio dum blando vox queritur,
congrua vita negligitur et cantor minister deum
moribus stimulat, cam populum vocibus delectat;
et iterum, quid prodest dulcedo vocis sine dulce-
dine cordis, frangis vocem, frange et voluntatem,
servas consonanciam vocum, serva et concordiam
morum, ut per exemplum concordes simus proxi-
mo, per voluntatem deo, per obedienciam magi-
stro.“, MHEZ 11, 81.

68 Pertinet eciam ad cantoris officium execucio
constitucionis que incipit: Pium’) et sequentis ibi-
dem, cuius constitucionis vel quarum si bene can-
tor perpendat tenorem et perducat ad effectum
pro posse contenta in eodem, proculdubio officia
maioris ecclesie perficientur semper honorabiliter
ad salutem nostram et populi christiani.”, MHEZ
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1. 4. Liturgijsko ili gregorijansko
pjevanje

U ovom ¢e poglavlju liturgijsko
pjevanje biti sagledano kao sastavni
dio misnoga obreda, odnosno kao
glazbena izvedba koja ima liturgijsku
funkciju. U razdoblju kojim se rad
bavi liturgijsko se pjevanje u zagre-
backom obredu ostvarivalo gregori-
janskim napjevima na latinskom jezi-
ku.

Glavna obiljezja gregorijanskog
pjevanja ukljucuju jednoglasje te vo-
kalno izvodenje, bez instrumentalne
pratnje.”” Gregorijansko pjevanje je
molitva te je neodjeljivo povezano s
liturgijskim tekstom na temelju ko-
jega su se gregorijanske melodije
oblikovale. Liturgijski je tekst uglav-
nom uzet iz Biblije, posebice iz knji-
ge Psalama.” Tekstovi gregorijanskih
napjeva koji nisu preuzeti iz Svetoga
pisma pripadaju srednjovjekovnoj
poeziji sadrzanoj u himnima i sekven-
cama, koje su se pocele formirati od
9. stoljeca.”

Razvoj viseglasja sredinom 13. st.
postupno potiskuje prevladavajucu
liturgijsku praksu jednoglasnoga gre-
gorijanskog pjevanja. No gregorijan-
ske melodije, za koje se smatralo da
su bozansko nadahnuce i jedna vrsta
glazbene i liturgijske dogme koju tre-
ba postovati i na njoj dalje graditi bez
velikih izmjena,” i dalje su se koristi-

I1, 81.

%9 Martinjak, Gregorijansko pjevanje: bastina i vrelo
rimske liturgije, 28.

" Koprek, ,,Gregorijanski napjevi Velikog tjed-
na“, 122.; Martinjak, Gregorijansko pjevanje: bastina
i vrelo rimske liturgije, 23

I Josip Andreis, Povijest glazbe IV, (Zagreb: Li-
ber; Mladost, 1974.), 85.

2 Martinjak, Gregorijansko pjevanje: bastina i vrelo
rimske liturgije, 29.

CLANCI

le kao predlozak u prvim polifonim
skladbama, kao $to je organum.” Dok
je gregorijansko pjevanje nastajalo na
molitvenim i liturgijskim nacelima,
liturgijska viseglasna glazba pocela
se ravnati prema umjetni¢ckim nace-
lima. Daljnjim razvojem viseglasja 1
njegovih glazbenih oblika liturgijska
se glazba profanizirala odmicudi se
od izvornoga gregorijanskog pjeva-
nja.” Zbog velike profanizacije litur-
gijske glazbe, papa Ivan XXII. izdao
je konstituciju 1325. godine, dvije go-
dine nakon Kazoti¢eve smrti, kojom
je zabranio prekomjernu upotrebu
viseglasja, ¢ime je naglasio vaznost
gregorijanskog pjevanja kao temelja
crkvene glazbe.”

Kazoticeva reforma liturgijskog
pjevanja kao glazbene izvedbe u te-
orijskom bi smislu imala za cilj litur-
gijsko pjevanje u zagrebackoj stolnici
uskladiti s glazbenim stilom visegla-
sja, trazei kvalitetnije poducavanje
pjevanja te liturgijsko pjevanje podici
na umjetnic¢ku razinu izvodenja ono-
ga vremena, kakvoj je vjerojatno bio
svjedok u pariskoj katedrali.”® S dru-
ge strane, ta je reforma mogla znaciti
da je htio sacuvati gregorijansko pje-
vanje od profanizacije te pada duhov-
nosti, $to svjedoce 1 njegove odredbe
o kanoniku kantoru.

Kao $to je ve¢ spomenuto, visegla-
sno liturgijsko pjevanje na hrvatskim
podru¢jima do KazotiCeva vremena
nije se razvilo dalje od dvoglasja. Za
razliku od nekih zapadnoeuropskih
sredina, gdje se viSeglasje razvijalo u

@

Isto, 28.

Isto, 29.

Isto.

6 Tuksar, ,Augustin Kazoti¢, biskup zagrebacki,
sakralna glazba i liturgijsko pjevanje®, 12.

9 9 9 9
S ¥ 3
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sve slozenije oblike, na hrvatskim je
podru¢jima ono ostalo usko poveza-
no s liturgijom. Primjer takve prakse
je organum, koji je bio namijenjen is-
kljucivo liturgijskoj uporabi. K tome,
prethodno spomenuti Kazoti¢ev na-
pjev Sanctus, pisan u obliku organu-
ma, mogao je predstavljati jednu od
novih skladbi glazbeno-liturgijskog
repertoara namijenjenih izvodenju
u zagrebackoj katedrali nakon pro-
vedene reforme liturgijskog pjeva-
nja.”’

Koji su se dijelovi reda mise pjeva-
li viSeglasno moguce je pretpostaviti
na temelju tadasnje liturgijske prak-
se. Gregorijanski napjevi zabiljezeni
u liturgijskim knjigama, poput misa-
la, daju uvid u pjevanu praksu bogo-
sluzja. Sveceniku predsjedatelju mi-
snog slavlja bilo je pridrzano pjevanje
liturgijskih recitativa oznacenih u ru-
brikama misala, kao $to su ulazni po-
zdravi, predslovlje te ostale molitve.”
U misi je gregorijansko pjevanje naj-
viSe Izrazeno u navjeS¢ivanju Bozje
Rijeci u dijelovima koje pjeva pred-
sjedatelj te u dijalogu s pukom koji
mu odgovara.” Ostali pjevani dijelo-
vi mise bili su namijenjeni izvodenju
schole cantorum, odnosno pjevackog
zbora klerika.

Pucko pjevanje, koje podrazumi-
jeva pjevanje na narodnom jeziku,*

™ Isto, 9.

" Kniewald, Liturgika, 69.; Martinjak, Gregori-
Jjamsko pjevanje: bastina ¢ vrelo rimske liturgije, 23.
Recitativni dijelovi mise koje pjeva predsjedatel;
su redom: uvodni pozdrav, prikazna molitva,
predslovlje s uvodom i “Svet”, zavr§na doksolo-
gija kanona, Gospodnja molitva s uvodom i do-
datkom, “Mir Gospodnji”, popri¢esna molitva i
obrazac otpusta.

™ Koprek, ,Gregorijanski napjevi Velikog tjed-
na“, 122.

80 Crkvena glazba: prirucnik za bogoslovna ucilista

nije bilo dopusteno jer je sluzbeni li-
turgijski jezik bio latinski. Buduci da
puk nije razumio latinski jezik, nije
mogao u potpunosti razumjeti ni li-
turgijske tekstove niti aktivno sudje-
lovati u liturgijskom pjevanju na na-
¢in na koji je sudjelovalo svecenstvo.
S vremenom se u bogosluzje uvelo
pjevanje hrvatskih parafraza liturgij-
skog teksta misnog ordinarija kako
bi se puku omogucilo sudjelovanje u
liturgijskom pjevanju. Pucko je pjeva-
nje bilo dopusteno pod tthom misom
1 kod puckih poboznosti.®!

O mogucnosti pojave prakse kori-
Stenja narodnog jezika u liturgijskom
pjevanju svjedo¢i ve¢ spomenuta
konstitucija pape Ivana XXII. kojom
je zabranio narodni jezik u crkvenoj
glazbi i pjevanju.* Jedna od Kazoti-
¢evih inovacija u liturgijskom reper-
toaru mogla je ukljucivati uvodenje
puckih napjeva u bogosluzje, o cemu
¢e se takoder vise pisati u sljedecem
poglavlju.
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ISCEKIVANI | DOCEKANI:
ADVENTSKE | BOZICNE POPIJEVKE
U LITURGIJSKOJ | PUCKOJ TRADICIJI ZUPE
PRESVETOGA TROJSTVA U LEGRADU

IVON FABIJANEC
PRVA GIMNAZIJA VARAZDIN
PREGLEDNI RAD

SAZETAK

Rad istrazuje adventske i bozi¢ne popijevke kao sastavni dio hrvatske liturgijske 1
pucke glazbene bastine, s posebnim osvrtom na glazbenu tradiciju Zupe Presvetoga
Trojstva u Legradu. Polazeci od teoloskoga razumijevanja liturgijske godine kao sa-
kramentalnoga uprisutnjenja Kristova otajstva, u radu se razmatra razvoj adventsko-
ga ibozi¢noga vremena te uloga liturgijske glazbe u oblikovanju iskustva i§¢ekivanja,
priprave i slavlja Kristova Utjelovljenja.

Istrazivanje se temelji na analizi odabranih adventskih i bozZi¢nih popijevki koje
su tijekom vise od jednoga stoljeca bile prisutne u liturgijskoj praksi legradske Zupe.
Korpus ¢ine tiskane crkvene pjesmarice i1 kantuali 19. i 20. st., rukopisni zapisi lo-
kalne tradicije, kao i dostupni zapisi hrvatske pucke glazbene bastine. Posebna se
pozornost posvecuje odnosu liturgijskog vremena, tekstualnog sadrzaja, melodijskih
znacajki 1 nacina na koji su pojedini napjevi prihvaceni unutar lokalne zajednice.

Rezultati istrazivanja pokazuju da legradski repertoar adventskih i bozi¢nih po-
pijevki nije izolirana lokalna pojava, nego slojevita tradicija oblikovana susretom
rimskoga liturgijskog nasljeda, hrvatskih crkvenih pjesmarica, europskih glazbenih
utjecaja, redovni¢koga djelovanja i usmene predaje. Analizirani napjevi svjedoce o
procesu prilagodbe i prihvacanja u kojemu su mnoge skladbe, neovisno o izvornom
mjestu nastanka, tijekom vremena postale dio identiteta i kolektivhog pamcenja vjer-
nicke zajednice.

Kljuéne rijeci: advent, Bozid, liturgijska godina, liturgijska glazba, adventske po-
pijevke, bozi¢ne popijevke, pucka poboznost, crkvena glazbena bastina, Legrad.

SUMMARY

This paper examines Advent and Christmas hymns as an integral part of Croatian
liturgical and popular sacred musical heritage, with particular emphasis on the musi-
cal tradition of the Parish of the Most Holy Trinity in Legrad. Based on the theologi-
cal understanding of the liturgical year as the sacramental actualization of Christ’s
mystery, the paper explores the development of the Advent and Christmas seasons
and the role of liturgical music in shaping the experience of expectation, prepara-
tion, and the celebration of Christ’s Incarnation.

The research is based on the analysis of selected Advent and Christmas hymns that
have been present in the liturgical practice of the parish of Legrad for more than a
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century. The corpus includes printed church hymnals and liturgical songbooks from
the nineteenth and twentieth centuries, handwritten records of local tradition, and
available collections of Croatian popular sacred music. Particular attention is given
to the relationship between liturgical time, textual content, melodic characteristics,
and the ways in which individual hymns were adopted within the local community.

The results of the research demonstrate that the Legrad repertoire of Advent and
Christmas hymns is not an isolated local phenomenon, but a multilayered tradition
shaped by the interaction of Roman liturgical heritage, Croatian church hymnals,
European musical influences, religious communities, and oral transmission. The
analyzed hymns reveal a process of adaptation and reception through which many
compositions, regardless of their original place of origin, gradually became part of
the identity and collective memory of the faithful community.

Keywords: Advent, Christmas, liturgical year, liturgical music, Advent hymns,
Christmas hymns, popular devotion, sacred musical heritage, Legrad.

1. ADVENTSKO | BOZICNO VRIJEME

1. 1. Liturgijska godina kao
sakramentalni okvir slavljenja
Kristova otajstva

Razvoj adventskog 1 bozi¢nog vre-
mena nije mogude ispravno razumje-
ti izvan cjelovitog razvoja liturgijske
godine. Ono nije nastalo kao kro-
noloski raspored svetkovina niti kao
spomen vaznijih dogadaja iz Kristo-
va 7ivota, nego kao povijesno obliko-
vani nacin na koji Crkva u vremenu
slavi 1 sakramentalno uprisutnjuje
jedinstveno Kristovo otajstvo. Litur-
gijska godina stoga nije prvenstveno
organizacija vremena, nego teoloska
stvarnost u kojoj vrijeme postaje pro-
stor susreta Boga 1 covjeka, a povijest
mjesto ostvarenja spasenja.! Drugim
vatikanskim saborom obnovljena je
svijest o toj temeljnoj naravi liturgij-
ske godine. Konstitucija Sacrosanctum
Concilium istice da Crkva tijekom go-
dine razvija cijelo Kristovo otajstvo, od
utjelovljenja 1 rodenja pa sve do uza-
SaS¢a, dana Pedesetnice te i8¢ekivanja

' Usp. Drugi vatikanski sabor, Konstitucija o svetoj

liturgiji Sacrosanctum Concilium (4. prosinca 1963.),
br. 102-104; Opcéa nacela o liturgijskoj godini i kalen-
daru, br. 1-2.
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blazene nade i Gospodnjega dolaska.?
Time liturgijska godina nije odredena
logikom povijesnoga prisjecanja, nego
anamnetickim slavljem u kojemu Kri-
Stovo vazmeno otajstvo ostaje trajno
djelatno u zZivotu Crkve. U tom smislu
liturgijska vremena nisu samostalne
cjeline, nego razlic¢iti vidovi jednoga
otajstva koje svoje ishodiste 1 vrhunac
nalazi u Kristovoj smrti 1 uskrsnucu.

Liturgijsko vrijeme ne moze se ra-
zumjeti kao neutralan kronoloski
okvir u koji se smjestaju bogosluzna
slavlja. Liturgija ne ispunjava vrije-
me sadrzajem, nego ga preobrazava
u vrijeme spasenja (tempus salutis), u
kojemu se povijesni dogadaji Kristova
zivota sakramentalno uprisutnjuju u
zivotu Crkve. Vrijeme liturgije nije tek
podsjecanje na ono Sto se dogodilo,
nego sudjelovanje u onome $to Krist
trajno ostvaruje u svojoj Crkvi.?

Slican naglasak nalazi se 1 u litur-
gijskoj misli Ivana Sagka, koji isti¢e da
liturgijska godina nije ciklicko ponav-

2 Usp. Drugi vatikanski koncil, Sacrosanctum

Concilium: Konstitucija o svetoj liturguji, br. 102.
¥ Usp. Ante Crncevi¢, “Liturgijsko u liturgijskoj
glazbi,” u: Sveta Cecilija 81, br. 3—4 (2011): 3-8.
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ljanje proslih dogadaja, nego dinami-
¢an hod Crkve prema eshatoloskom
ispunjenju. Svako liturgijsko vrijeme
posjeduje vlastitu teolosku fizionomi-
ju, ali se ona moze razumjeti jedino u
povezanosti s cjelinom Kristova otaj-
stva. Upravo zato advent nije samo
priprava za Bozi¢, kao $to ni bozi¢no
vrijeme nije tek spomen Kristova ro-
denja, nego oba razdoblja sudjeluju u
jedinstvenoj dinamici objave i ostva-
renja otajstva spasenja.*

Takvo razumijevanje liturgijske go-
dine rezultat je visestoljetnog razvoja.
Najstariji sloj kr§¢anskog bogosluzja
bio je gotovo u cijelosti usmjeren na
vazmeni misterij. Nedjelja kao tjedni
spomen Kristova uskrsnuca i godis-
nja proslava Pashe predstavljale su
temelj iz kojega se postupno razvijaju
ostala liturgijska vremena. Tek tije-
kom 4. st., nakon slobodnog razvoja
crkvenog zivota, pocinje oblikovanje
zasebnoga bozi¢nog ciklusa, dok ce
se advent kao vrijeme priprave razvi-
jati postupno u razli¢itim zapadnim
liturgijskim tradicijama prije nego
Sto zadobije svoje mjesto u rimskom
obredu.’

Zbog toga se adventsko i bozi¢-
no vrijeme ne mogu promatrati kao
dva odvojena liturgijska razdoblja,
nego kao jedinstven ciklus u kojemu
priprava i ispunjenje, obecanje i os-
tvarenje, iScekivanje i objava tvore
unutarnje povezanu teolosku cjelinu.
Upravo ¢e ta dinamika tijekom stolje-
¢a oblikovati ne samo liturgijske tek-
stove 1 obrede, nego i bogatu glazbe-

*  Usp. Ivan Sasko, “Dosas¢e — jedno od imena

Prisutnosti,” u: Zivo vrelo 34, br. 12 (2017): 2-17.
5 Usp.Thomas ]. Talley, The Origins of the Litur-
gical Year (New York: Pueblo Publishing Company,
1991), 45.

nu tradiciju Crkve, koja ¢e u advent-
skim 1 bozi¢nim popijevkama pronaci

1zraza.

1.2. Adventsko vrijeme, vrijeme
iSCekivanja prisutnosti

Adventsko vrijeme u liturgijskoj
godini zauzima posebno mjesto jer
objedinjuje tri temeljne dimenzije
krs¢anskoga vremena: spomen Kri-
stova prvoga dolaska u tijelu, sadas-
nju prisutnost Gospodina u Zzivotu
Crkve te i8¢ekivanje njegova konac-
noga dolaska u slavi. Upravo ta tro-
struka usmjerenost odreduje unu-
tarnju napetost adventske liturgije i
razlikuje ju od jednostavnoga povije-
snog prisjecanja na dogadaj Kristova
rodenja. Crkva u adventu ne gleda
samo prema Betlehemu, nego prema
cjelokupnome otajstvu Kristova dola-
ska, prema Onome koji je dosao, koji
dolazi i koji ¢e ponovno doci.®

Prema Opcim nacelima o liturgijskoj
godini 1 kalendaru, advent ima dvo-
struki znacaj: to je vrijeme pripra-
ve na svetkovine Bozic¢a, u kojima
se spominjemo prvoga dolaska Sina
Bozjega medu ljude, a ujedno je to
vrijeme u kojem se tim spomenom
vjera usmjerava prema ocekivanju
Kristova drugoga dolaska na kraju
vremena.” Ova dvostruka dimenzija
nije tek liturgijska posebnost adventa,
nego izrazava samu narav krS¢anske
nade. Kr$¢anska nada nije neodrede-

6 Usp. Drugi vatikanski koncil, Sacrosanctum
Concilium: Konstitucija o svetoj liturgiji, br. 102; Kate-
kizam Katolicke Crkve, br. 524.

7 Usp. Drugi vatikanski koncil, Opéa nacela o
liturgijskoj godini ¢ kalendaru, br. 39, u: Rimski mi-
sal obnovljen prema odluci Svetog ekumenskog sabora
Drugog vatikanskog, a proglasen vlaséu pape Pavla V1.
(Zagreb: Kricanska sadasnjost, 2002).
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no ocekivanje buduénosti, nego po-
uzdanje u obecanje Boga koji je vec
djelovao u povijesti i koji svoju puni-
nu tek treba dovrsiti. U toj dinamici
prepoznaje se temeljni smisao dosa-
$¢a. Advent nije vrijeme Bozje udalje-
nosti, nego vrijeme u kojemu Crkva
ponovno otkriva Bozju blizinu. Rijec¢
»18Cekivanje” u krs¢anskom smislu ne
oznacava prazninu koju treba ispu-
niti, nego otvorenost prema Onome
koji je ve¢ prisutan. Zato adventska
liturgija ne oblikuje samo osjecaj pri-
prave za blagdan, nego vjernika uvo-
di u iskustvo Bozje prisutnosti koja se
objavljuje u vremenu.?

U tom smislu osobito su znakoviti
adventski biblijski tekstovi. Prorocki
navjestaji Izaije, pozivi Ivana Krstite-
lja na obracdenje 1 Marijino prihvaca-
nje Bozje rijeci tvore temeljnu biblij-
sku strukturu adventa. Liturgija tako
postupno vodi zajednicu od eshato-
loskoga iS¢ekivanja prema kontem-
placiji otajstva Utjelovljenja. U prvim
tjednima adventa prevladava pogled
prema Gospodinovu dolasku na kra-
ju vremena, dok se posljednji dani
prije Bozi¢a usredotofuju na nepo-
srednu pripravu za slavlje Kristova
rodenja.

Ova unutarnja dinamika adven-
ta snazno se ocituje i u glazbenome
repertoaru. Adventski napjevi ne
izrazavaju samo odredeno liturgijsko
raspolozenje, nego sudjeluju u obli-
kovanju same molitve Crkve. Njiho-
va je zadaca izraziti ¢eznju za Bozjim
dolaskom, budnost vjernicke zajed-
nice i1 radost obecanja koje se pri-
blizava. Zato tradicionalni adventski
napjevi cesto pocivaju na motivima

8 Usp. Ivan Sasko, “Dosasc¢e — jedno od imena

Prisutnosti,” u: Zivo vrelo 34, br. 12 (2017): 2-7.
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svjetla, zore, rose, puta i dolaska Gos-
podnjega. Ti motivi nisu samo pje-
snicki ukrasi, nego glazbeno-teolos-
ki simboli koji proizlaze iz biblijskog
jezika liturgije.? Poznata adventska
gregorijanska antifona Rorate caeli
desuper (Rosite, nebesa, odozgor) jedan
je od najizrazitijih primjera takve po-
vezanosti teksta, glazbe i liturgijsko-
ga vremena. Njezin se tekst oslanja
na proroka Izaiju (Iz 45,8) 1 izrazava
¢eznju stvorenja za dolaskom Spa-
sitelja. Kako istice Ante Crncevi¢ u
svojim promisljanjima o adventskoj
glazbi, adventski napjev ne prenosi
samo sadrzaj teksta, nego postaje na-
¢in molitvenog ulaska u otajstvo koje
tekst navijesta. Glazba pritom nije
dodatak liturgijskomu ¢inu, nego je-
dan od nacina na koji Crkva ostvaru-
je svoju vjeru i molitvu.'

Upravo se ovdje otvara prostor
za razumijevanje hrvatskih advent-
skih popijevaka. One nisu nastale
izvan liturgijskoga okvira, nego kao
plod nastojanja da se univerzalni go-
vor Crkve prenese u jezik 1 iskustvo
konkretne zajednice. Pucko crkveno
pjevanje nije jednostavna zamjena za
sluzbeni liturgijski repertoar, nego
jedan od nacina na koji vjernicka
zajednica prihvada, tumaci i preno-
si sadrzaj liturgijske godine. Hrvat-
ska adventska tradicija zato u svojim
popijevkama ¢uva temeljne znacajke
rimskoga adventa: iS¢ekivanje, nadu,
budnost i radosnu pripravu za susret
s Gospodinom.

®  Usp. Ante Crncevi¢, “Rorate caeli desuper. Te-

oloska i muzikoloska promisljanja nad jednom ad-
ventskom skladbom,” u: Zivo vrelo 35, br. 6 (2018):
3-8

10

Usp. Isto.
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1. 3. BoZi¢no vrijeme: otajstvo
Utjelovljenja

Bozi¢no vrijeme u liturgijskoj go-
dini predstavlja jedno od najdubljih
ocitovanja kr§¢anske vjere u stvarnost
Bozjega ulaska u ljudsku povijest.
Dok advent stoji u znaku i$cekivanja
1 priprave, bozi¢no vrijeme donosi
slavljenje ispunjenja Bozjeg obeca-
nja u dogadaju Utjelovljenja. Medu-
tim, liturgija Bozi¢a ne zadrzava se
samo na povijesnom dogadaju rode-
nja Isusa Krista u Betlehemu, nego
u tom dogadaju prepoznaje pocetak
ostvarenja cijeloga otajstva spasenja.
Sin Bozji, postaju¢i covjekom, ula-
zi u ljudsko vrijeme kako bi covjeka
priveo zajednistvu s Bogom. Stoga
je Bozi¢, prema dubokoj liturgijskoj
predaji Crkve, slavlje otajstva Kristo-
ve prisutnosti medu ljudima.'!

Povijesni razvoj svetkovine Bozica
svjedo¢i o postupnom oblikovanju
crkvene svijesti o znacenju Kristova
rodenja. Za razliku od vazmenoga
otajstva koje je od najranijih vremena
bilo u sredistu krs¢anskog bogosluzja,
svetkovina Kristova rodenja razvija se
kasnije. Prvi sigurni tragovi slavljenja
Bozi¢a 25. prosinca nalaze se u Rimu
tijekom 4. st., §to potvrduje da se
svetkovina razvila u kontekstu teolos-
koga produbljivanja otajstva Kristova
utjelovljenja.'

Uvodenje Bozica u rimski litur-
gijski kalendar nije znacilo stvara-
nje novoga sredista krscanske vjere,
nego prosirenje razumijevanja je-

"' Usp. Katekizam Katolicke Crkve, br. 456-463;
Drugi vatikanski koncil, Sacrosanctum Concilium.:
Konstitucija o svetoj liturgiji, br. 102.

12 Usp. Thomas J. Talley, The Origins of the Litur-
gical Year (New York: Pueblo Publishing Company,
1991), 87-103.

dinstvenoga Kristova misterija. Kao
Sto uskrsno slavlje objavljuje Kristo-
vu pobjedu nad smrcu, tako bozi¢no
slavlje objavljuje pocetak toga istoga
spasenjskog dogadaja u otajstvu Utje-
lovljenja. Liturgijska teologija stoga
ne odvaja Betlehem od Kalvarije i
praznoga groba: Krist koji se rada jest
isti Krist koji trpi, umire 1 uskrsava za
spasenje svijeta."”

Posebnost bozi¢noga vremena oci-
tuje se i u njegovoj glazbenoj fiziono-
miji. Za razliku od adventske suzdrza-
nostiiusmjerenosti prema is¢ekivanju,
bozi¢ni repertoar obiljezen je svecano-
$¢u. Liturgijski napjevi bozi¢noga vre-
mena razvijaju Siru melodijsku struk-
turu, ¢eSée koriste svecane formule 1
izrazavaju teologiju slavlja. U gregori-
janskome repertoaru osobito se isticu
antifone 1 propriji koji glazbom tuma-
e otajstvo Kristova rodenja.

Ante Crncevi¢ upozorava da litur-
gijska glazba ne smije biti shvacena
kao ukras koji prati obred, nego kao
sastavni oblik liturgijskog ¢ina. Pjeva-
nje zajednice nije samo izrazavanje
osobnih osjecaja vjernika, nego ¢in
Crkve koja zajedno ispovijeda svoju
vjeru. U tom smislu bozi¢ne popijevke
imaju posebnu ulogu jer omogucuju
da se otajstvo Utjelovljenja ne samo
razumije, nego i zajednicki slavi.'

2. GLAZBENO OBLIKOVANJE
ADVENTSKOG | BOZIENOG VREMENA

Adventsko 1 bozZiéno vrijeme ima
vlastite teoloske naglaske i1 zahtjevno-

3 Usp. Joseph Ratzinger — Benedikt XVI., Duh
liturgije (Zagreb: Krs¢anska sada$njost, godina iz-
danja); Adolf Adam, The Liturgical Year: Its History
and Its Meaning after the Reform of the Liturgy (Colle-
geville: Liturgical Press, 1992), 79-96.

" Usp. Ante Crncevié, “Liturgijsko u liturgijskoj
glazbi,” Sveta Cecilija 81 (2011): 3-8.
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sti glazbenog oblikovanja. Adventska
glazba treba izrazavati dinamiku iSce-
kivanja, budnosti i nade, dok bozi¢na
glazba treba ocitovati radost ostvare-
noga otajstva Utjelovljenja.

2. 1. Glazbeno oblikovanje
liturgijskih slavlja u dosascu

Prema Opcim nacelima o liturgijskoj
godint © kalendaru, advent je vrijeme
priprave za slavlje Bozica, ali istodob-
no ivrijeme u kojemu Crkva usmjera-
va pogled prema drugome Kristovu
dolasku.” Ta dvostruka usmjerenost
mora biti vidljiva i u izboru liturgijske
glazbe. Adventski repertoar stoga nije
usmjeren prema raskoSnom slavlju,
nego prema postupnom oblikovanju
ceznje za Gospodinom. Liturgijski na-
pjevi trebaju pomocdi zajednici da ude
u dinamiku i§¢ekivanja. To se osobito
ocituje u gregorijanskim proprijima
adventa, gdje su tekstovi ispunjeni
zazivima poput: Rorate caeli desuper
(Rosite, mebesa, odozgor), Veni, Domine,
et noli tardare (Dodi, Gospodine, 1 nemoj
kasnit).

Opca uredba Rimskog misala odredu-
je da se u dosascu uporaba orgulja i
drugih glazbala treba koristiti umje-
reno 1 u skladu s naravi toga vreme-
na, tako da se ne preduhitri puna ra-
dost svetkovine Rodenja Gospodino-
va.'® Isto nacelo vrijedi i za glazbeni
izraz. Orgulje 1 drugi instrumenti ko-
riste se umjerenije zato $to liturgijska

5 Usp. Kongregacija za bogostovlje, Opéa nacela
o liturgijskoj godini i kalendaru, u: Rimski misal obnov-
ljen prema odluci Svetog ekumenskog sabora Drugog va-
tikanskog, a proglasen viascu pape Pavla VI. (Zagreb:
Krs$¢anska sadasnjost, 2002), br. 39.

16 Usp. Opéa uredba Rimskog misala, br. 313, u:
Rimski misal obnovljen prema odluct Svetog ekumenskog
sabora Drugog vatikanskog, a proglasen vlascu pape
Pavla VI. (Zagreb: Krs¢anska sadasnjost, 2014).
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pedagogija postupno vodi zajednicu
prema punini bozi¢ne radosti. Ta li-
turgijska napetost izmedu ocekivanja
1 ispunjenja upravo je ono Sto advent
¢ini jedinstvenim vremenom.

U dosas¢u se na nedjeljnim slav-
ljima izostavlja himan Slava Bogu na
visini, dok se pjeva na svetkovinama
1 blagdanima, kako propisuje Opca
uredba Rimskog misala.'” Ova liturgij-
ska disciplina izrazava vlastiti karak-
ter doSas¢a kao vremena priprave i
iS¢ekivanja te pridonosi punijem do-
zivljaju boziénoga slavlja. Prema Upu-
ti o glazbt w svetom bogosluzju, pjesme
koje se pjevaju u euharistijskom slav-
lju kao ulazne, darovne i pricesne tre-
ba odobriti Biskupska konferencija. U
adventu, korizmi i na blagdane smiju
se umjesto liturgijskog teksta ulazne,
prikazne 1 pricesne pjevati hrvatske
pucke pjesme pod dva uvjeta: pjesme
moraju biti uzete iz Hrvatskoga crkve-
nog kantuala (Zagreb, 1934), sadrzaj
pjesme mora odgovarati, po smislu,
misteriju blagdana ili crkvenog vre-
mena. Prema tome, dosad nikakve
druge popijevke nisu odobrene za li-
turgijsku uporabu.'®

U hrvatskoj liturgijskoj tradiciji taj
se adventski karakter posebno ocitu-
je u pjevanju uz zornice. Popijevke
povezane sa zornicama, poput Padaj
s neba 1 drugih adventskih pjesama,
nisu samo izraz narodne poboznosti,
nego oblikuju iskustvo zajednice koja
jutrom rano, prije izlaska sunca, sim-
bolicki is¢ekuje Krista kao svjetlo koje
dolazi u tamu svijeta.

17 Usp. Isto. br. 33

8 Usp. Odbor za crkvenu glazbu Zagrebacke
nadbiskupije, Smjernice o glazbi w bogosluzju (Za-
greb, 1973), br. 1.
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2. 2. Bozi¢na glazba: slavlje
Utjelovljenja

Dolaskom bozi¢noga vremena li-
turgijski se izraz mijenja. Adventska
¢eznja prelazi u radost ostvareno-
ga obecanja. Liturgija Bozi¢a nije
viSe obiljezena prvenstveno molbom
~Dodil“, nego navjestajem ,Danas
nam se rodio Spasitelj!“. Upravo rijec
danas (hodie) jedna je od najvaznijih
teoloskih oznaka bozi¢ne liturgije jer
pokazuje da Crkva ne slavi samo do-
gadaj iz proslosti, nego otajstvo koje
je 1 danas djelatno.

Bozi¢ni napjevi zato poprimaju
svecaniji karakter. U liturgiji se po-
novno pjeva Slava Bogu na visini, a
glazbeni izraz dobiva vecu Sirinu i
izrazava radost andeoskoga navjesta-
ja. Opca uredba Rimskog misala istice da
pjevanje zauzima vazno mjesto u eu-
haristijskom slavlju te pridonosi sve-
¢anosti obreda i zajednickom sudje-
lovanju vjernika u liturgiji.'* Bozi¢ne
popijevke hrvatske tradicije upravo su
primjer takvoga povezivanja teolos-
kog sadrzaja 1 zajednickoga pjevanja.
U njima se navjestaj Kristova rodenja
prenosi jednostavnim, ali duboko te-
oloskim tekstovima koji su stolje¢ima
oblikovali vjeru i poboznost hrvatsko-
ga naroda. Kako istice Bonaventura
Duda, bozi¢ne pjesme nisu samo izraz
puckog veselja, nego nositelji teolos-
ke poruke u kojoj Crkva kroz pjesmu
ispovijeda otajstvo Kristova dolaska
medu ljude. One postaju SVOJeVrSHO
mjesto susreta liturgije, vjere 1 narod-
noga iskustva.

19 Usp. Opca uredba Rimskog misala, br. 39-40, u:
Rumski misal obnovljen prema odluct Svetog ekumenskog
sabora Drugog vatikanskog, a proglasen vlaséu pape
Pavla VI. (Zagreb: Kri¢anska sadasnjost, 2014).

Nakon adventske umjerenosti li-
turgijski se izraz ostvaruje u punini,
a zajednicko pjevanje i zvuk orgulja
postaju sastavni dio slavlja Kristova
rodenja. Drugi vatikanski sabor na-
glasava posebnu vrijednost orgulja.
U Latinskoj Crkvi treba u velikoj ¢asti
drzati orgulje sa sviralama kao tradi-
cionalno glazbalo, ¢iji zvuk moze cr-
kvenim obredima dodati divan sjaj
1 snazno uzdi¢i duhove k Bogu i ne-
beskim stvarnostima.* Upravo se u
bozicnom vremenu ova uloga orgu-
lja osobito ocituje, jer one zajedno
sa zajednickim pjevanjem pridonose
svecanosti hturgge 1zrazavaju radost
Utjelovljenja 1 pomazu vjernicima
dublje sudjelovati u slavlju otajstva
Kristova rodenja.

3. ADVENTSKE | BOZICNE POPIJEVKE
LEGRADA; IZMEDU LITURGIIJE,
PUCKE POBOZNOSTI | EUROPSKOGA
REPERTOARA

Ovo poglavlje donosi pregled i
analizu adventskih te bozi¢nih popi-
jevki u glazbenoj bastini Zupe Pre-
svetog Trojstva, Legrad. Analiza je
provedena na temelju sacuvanih na-
pjeva, crkvenih pjesmarica i kantuala
koji su se koristili u liturgijskoj praksi
ove zajednice, s posebnim naglaskom
na melodijske, tekstualne 1 liturgij-
sko-teoloske znacajke pojedinih popi-
jevki. Posebna se pozornost posvecuje
odnosu izmedu liturgijskog vremena
1 glazbenog izraza, odnosno nacinu
na koji su vjernici kroz pjesmu izraza-
vali vjeru u otajstvo Kristova rodenja.

20 Usp. Kongregacija za obrede, Musicam Sa-

cram. Uputa o glazbi w svetom bogosluZju, 5. ozujka
1967., br. 5
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Uocavaju se pritom obiljezja pucko-
ga pjevanja, utjecaji starijih crkvenih
pjesmarica te specificnosti legradskih
melodijskih inacica koje svjedoce o
zivom prijenosu 1 prilagodbi crkvene
glazbene tradicije unutar lokalne za-
jednice.

3. 1. Adventske popijevke

Adventsko vrijeme nezamislivo je
bez molitve Andeo Gospodnji, toliko da
nerijetko zamjenjuje ulaznu pjesmu
u slavlju misa zornica. Obljubljena
molitva hrvatskih vjernika iznjedri-
la je brojna uglazbljenja toga teksta.
Najpoznatiji 1 najprihvaceniji napjev
iste molitve rasiren je po cijeloj Hr-
vatskoj. Dozivio je brojne melodijske
1 ritamske izmjene u svakom kraju
1 zupi da je tesko odrediti pocetni
okvir. U sustini, svi su napjevi pove-
zani, a opet medusobno suprotstav-
ljeni. Legradska verzija poznaje samo
tri uglazbljena stiha molitve raspore-
denih u 3 parafrazirane strofe, nakon
kojih svecenik nastavlja: ,,Moli za nas,
sveta Bogorodice...”

Napjev Doletio andel s neba*' auto-
ra I. Strnada. Napjev je s kraja 19,
odnosno pocetka 20. stoljeca. Sastoji
se od dvije strofe rasporedene u dvije
male glazbene recenice s polovicnom
1 autenticnom kadencom. Melodija je
durska bez velikih intervalskih skoko-
va. Govori o poznatom evandeoskom
susretu andela Gabrijela 1 Djevice
Marije s porukom da ¢e zaceti 1 ro-
diti sina Bozjega. Iako nije nastala na
ovome podrudju, skladba je poprimi-
la konotaciju puckoga 1 kao takva je
opstala do danas.

2 Vilko Novak, Crkvena pjesmarica za srednje skole,
Zagreb, 1907., br. 20.

CLANCI
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2. Kad to rele, bozja milost
Duha svetog po3alje,
Da djevica rodi sina,
Svemu svjetu spasenje.

Slika 2. V. Novak, Crkvena pjesmarica za srednje skole, Zagreb, 1907.

Jedna od najpoznatijih 1 najpri-
hvacenijih hrvatskih puckih advent-
skih popijevki je zasigurno Padaj s
neba. Jedina popijevka ne marijan-
skog sadrzaja u legradskom opusu. U
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18

Adventske.

Lagano.

na prva. Shema je popijevke
/:a:/, b, c, gotovo jednako kao

. ul B _.4,i—.}'!1"';

1 shema popijevke J. Walin-

gera /:a:/, b, /c:/. Skladba nije
nastala na podrucju Legra-
da, no dugotrajnom liturgij-
skom uporabom 1 usmenom
predajom integrirala se u
lokalni repertoar te je danas
sastavni dio pucke glazbene
tradicije Zupe.

Poslan bt arkandeo svet**
jedna je od puckih advent-
skih popijevki koju vjero-

moj i umjﬂr-ntu. 3 l'il - zhe-ni - [ci Bo . [ijoj vjer ) i L
: 4 _d_lig o Ld iy ld J {d J jatno pronalazimo u najvise
3*}:_1?&_{_5“# — 4,‘-:-5‘1:_]:;,* == razli¢itih  melodijskih  ver-

Slika 3. V. Novak, Crkvena pjesmarica za srednje skole, Zagreb, 1907.

2.U prostu dosav kudéicn

3. 0 zdravo, Marijo, budi,
Uzvisena vrh svih ljudi,
Puna milosti i srece
I od andeoske veée.

Poniznu nade djevicu.
Pozdrav don’je njoj od Boga,
Svim oca nam predobroga:

liturgijskoj praksi poznatija je verzi-
ja svecenika 1 skladatelja Josipa Wa-
lingera koja se u Legradu ne izvodi.
Manje poznatu verziju nalazimo u
crkvenoj pjesmarici Stjepana Hadro-
vica Hosanna* iz 1911. godine, koju
je legradski kantor redovito koristio
1 medu rijetkim je pjesmaricama ko-
jima nije izgubljen trag. Pronalazimo
je 1 u starijim izdanjima.?

Napjev se sastoji od pet strofa.
Zamjetna je uporaba personifikacije
kojom je pjesnik Zelio doreci ljepotu
dogadaja Kristovog rodenja kojemu
se klanja sva stvorena priroda. Ova
melodijski opseznija popijevka sasto-
ji se od cetiri male glazbene recenice.
Druga recenica je zapravo ponovlje-

2 Stjepan Hadrovié, Crkvena pjesmarica Hosanna,

Zagreb, 1911., 122.
2 A. Scholz, Crkvena pjesmarica, Zagreb, 1900.,
16, br. 3.

zija. Ovaj melodijski okvir
pronalazimo u samoj Cithari
Octochordi®®, sto je svjedok o
starosti napjeva. “Uspore-
dujuéi razne harmonizacije
ove idilicne popijevke vidlji-
vo je da postoje dvije varijan-
te, ona poletnija u osminskoj i dru-
ga, mirnija u jednakim cetvrtinskim
vrijednostima.”® Ovdje se izvodi po-
letnija verzija parafraziranog origi-
nalnog teksta koji pronalazimo u Cit-
hari Octochordi. Popijevka nije nastala
na podrucju Legrada, no prihvadena
je kao pucka. Pticice lijepo pjevaju®

2 Vilko Novak, Crkvena pjesmarica za srednje skole,

Zagreb, str. 18, br. 17.

2 Cithara octochorda seuw Cantus sacri latino-croatict,
Zagreb, 1757., str. 67.

% Ruzas. Domagoja Ljubici¢, ,, Adventske crkve-
ne pucke popijevke®, u: Sveta Cecilija 80 (2010),
br. 34, 9.

27 Pticice lijepo pjevaju, obnoé na gnijezda sjeda-
ju. Jutrom rano traze hranu izabranu. Takova pti-
ca jesam ja, koj pjevam: , Zdravo Marija!* Gabrijel
oro leteci, iz neba glase noseci. Dole leti javljajudi,
pjevajudi: ,Na nebu slava Visnjemu, Ocu nas svi-
ju moznomu!“ Soko Sto leti od Boga, donosi glase
Jjudima. Ljudi sve to lijepo Stuju i vjeruju. Sve to
su spasa nam glasi, nitko se bez njih ne spasi. A
labud ¢isti ko ljiljan, bijel kano snijeg na poljan,
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popijevka je koja dijeli melodijski na-
pjev s tekstom popijevke Klikujte sada
zanosno. Pojavljuje se ve¢ u drugom
izdanju poznate Cithare Octochorde.
Rasirena je u dijelovima kajkavske
Hrvatske, a 1 Sire. MoZemo reci da je
u narodu jos$ uvijek prihvacenija ova
melodija s tekstom Pticice lijepo pjeva-
Ju, negoli Klikujte sada zanosno.

Rije¢ je o strofnoj popijevki koja
prepuna personificiranih slika opje-
vava slavu Djevice. Popijevka se cesto
veZe Uz uspomene na mise zornice
koje su, sli¢no kao i danas, vjernicima
jedan od dozivljaja i dogadaja kojim
zele pripremiti srce za slavlja bozi¢-
na. O tome nam svjedoci i legradan-
ka Marija Bango: ,,U vrijeme Dosa-
§¢a, ljudi su se dizali rano kako bi isli
na misu tzv. Zornica. Ona pocinje u
Sest sati 1 sluzi se uz svjetlucanje svi-
jeca. Bez obzira §to je bio mrak, svi su
pjevali krasne i njezne pjesme u sla-
vu Svete Djevice kao ova: Ptlicice lepo
pevaju, obno¢ na gnezda sedaju, vjutro
rano, traze hranu, izabranu. Takova pti-
ca jesam ja kaj pevam Zdravo Marija.“*®
Usporedimo li originalni napjev® s
legradskim napjevom sac¢uvanim u
pjesmarici Slavka Kuzmica, uocava-
mo nekoliko razlicitosti u melodijsko-
ritamskom pomaku kadenci recenica.
Napjev se sastoji od dvije ponovljene
male recenice s autenticnom kaden-
com u duru, proSirenom malom re-

Bogu nosi milo dijete Majke svete. Sto Sin se BoZji
naziva, Kralj se nebeski priziva. Isus Krist, vi$nji
pelikan, kraljem je ptica nazivan, jer ko ptice mi
smo male, $to ga hvale. S Marijom zato pjevamo,
hosana Sinku kli¢imo!

2 Josip Purkan, Legrad i njegova Zupa kroz stolje-
c¢a, Legrad, 2005., 288.

2 Pjevajte Gospodu pjesmu novu: Hrvatska liturgij-
ska pjesmarica, Zagreb, 1985., 306, br. 364. popijev-
ku Klikujte sada zanosno uzeli smo kao mjerodavnu
napjevu Pticice lijepo pjevaju.

CLANCI

¢enicom s polovicnom kadencom te
dvjema malim recenicama s autentic¢-
nom kadencom. Shema napjeva bila
bi /:a:/, b, c.

Dok se u poznatijem napjevu treci
takt krece u polovinkama h, cis - a,
ovaj napjev je nesto ukraseniji i krece
se u Cetvrtinkama h, cis, h, gis - a:
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Sli¢no je 1 kod dijela , takova ptica
jesam ja“, u kojem se pomalo stati¢na
melodija ukrasava prohodnim nota-
ma:
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P AT | | | | =y
| 1| ~ (o) | (@)
Z—F T T
) [ I '
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tradicionalni napjev
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Ta - ko-va pti - ca__ je - sam_ ja
verzija iz legradske pjesmarice
Zdravo budi, Marijo (Bog te je

proslavio)® adventska je popijevka
koja se pojavljivala u pjesmaricama
s kraja 19., odnosno pocetka 20. sto-
ljeca. Autor je nepoznat. Takoder je

% A. Scholz, Crkvena pjesmarica, Zagreb, 1900.,
str. 22, br. 23.
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tom kadencom - a, a’, te velikom
re¢enicom koja se ponavlja - b.
Poslusajte sui sada poznati je
bozi¢ni napjev pisan na kajkav-
stini. Napjev je graden od ceti-
ri male glazbene recenice. Prve
dvije recenice zapravo su silazna
durska ljestvica koja se repetira.
Drugi dio se takoder ponavlja,
no na zavr$noj kadenci dolazi
novi tekst. Pretpostavlja se da je
ovaj napjev u puku bio omiljen
pa se Sirio Medimurjem, a svako

je selo napjev modificiralo pa su
nastali brojni napjevi koji u su-
Stini imaju isti glazbeni okvir.

)

P -~ van

pea-. W HA - - i3

lika 4. Slavko Kuzmi¢, rukopisna pjesmarica iz Legrada, 2006.

marijanskog sadrzaja. U Legradu je
rado pjevana iako nije nastala na ovo-
me podrudju.

3. 2. Boziéne popijevke

Hrvatski se narod istice kao jedan
od onih koji posjeduje najljepse 1 naj-
bogatije bozicne popijevke. Vidjet
¢emo 1 u sadrzaju legradskog opusa
da je bozi¢no vrijeme neiscrpno vrelo
skladatelja koji su na razlicite nacine,
prema mogudénostima, zeljeli ostaviti
glazbeni utisak kao dar Novorode-
nom.

Veseli se, ljudstvo gresno bozi¢na je
popijevka donesena u Legrad. Pisana
je Stokavstinom. Danas je prihvaéena
kao pucka 1 dio je glazbene bozi¢ne
tradicije. Pretpostavlja se da su je po-
sredovale casne sestre Kceri Bozje
ljubavi, a egzistira sve do danasnjih
dana. Rije¢ je o strofnoj pjesmi gra-
denoj od dvije male recenice s razlici-

Vinko Zganec u Zborniku ju-
goslovenskih ~ puckih ~ popijevaka™
objavio je nekoliko istoimenih
napjeva. Ovaj legradski najvi-
Se sli¢ci napjevu iz Sv. Jurja u
Trnju,* no opet zadrzava svoje
vlastitosti. Napjev se koristi u liturgiji.
Josip Purkan svjedoci da je ovaj na-
pjev bio jedan od napjeva kojim su
ophodari u vrijeme bozi¢nih blagda-
na Cestitali rodenje Spasitelja.*

Postoje dvije verzije teksta ove le-
gradske melodije, jedan zabiljezen u
bozi¢noj pjesmarici zupe Legrad koji
se koristi 1 danas, te tekst koji donosi
Josip Purkan.**

31

Vinko Zganec, Zbornik jugoslovenskih puckih
popijevaka. I. knjiga. Hrvatske pucke popijevke iz Me-
dimurja. 1. svezak. Crkvene, Zagreb, 1925., 54-55.
2 Isto.

Usp. Josip Purkan, Ljubav BoZja na djelu w Le-
gradu 1893.-1960., Zagreb: Tkanica, 2016., 178.
# 1. Poslusajte svi sada kak je negda Marija,
svojemu sinku pjevala kada ga je zibala: Spavaj
mi,spavaj, sinek moj, slatko primi pokoj svoj. Spa-
vaj mi, spavaj, sinek moj, preljubljeni Jezus$ moj. 2.
Andeli sinu tecite, slatke mu pjesme spevajte, dok
ne primi pokoj svoj, preljubljeni Jezu$ moj. Spavaj
mi, spavaj...3. Kralj nebeski, Jezusek, v no¢i primi
pocinek, a mi bumo pjevali, pevaju¢ skuznuvali.
Spavaj mi, spavaj... 4. Nunaj, nunaj, nunaj, naj

33
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1 danas izvodi u liturgi-
ji, dok je drugi poma-

lika 5. Slavko Kuzmi¢, rukopisna pjesmarica iz Legrada, 2006.

Postoje dvije verzije napjeva s na-
slovom Zdrav kralj mladi®®. Jedan se

pastiri nose lijepi dar. Daruj Jezus vjecni raj, koje-
mu nebu nigdar kraj. Spavaj mi, spavaj...

? Poslusajte svi sada kak je negda Marija, svoje-
mu sinku pjevala kada ga je tiho zibala: Spi mi,
o spi mi, Sinek moj, slatko primi spokoj svoj. 2.
Ob pol nodi se zgodi da se Jezus narodil. Z nebesi
dojde veselje, a ljudem pak mir na zemlje. Spi mi,
o spi... 3. Dika budi Devici i nebeskoj kraljici kaj
nam je Boga rodila, s porodom nebo otprla. Spi
mi, o spi... 4. Angelci sim letite i veselo spevajte
mladome Kralju, nasemu malom Detecu Jezusu.
Spi mi, o spi... 5. I ti luctvo kri¢ansko, navlastito
horvatsko, zaspevaj milo, zaspevaj, Jezusa tiho za-
zibaj: Spi mi, o spi...

% Zdrav kralj mladi, sada narodeni,

Oca Boga sinek prelubleni!

Sad stanuje i zimuje,

v betlehemskoj stalici,

djevojcice sinek mali,

Jezusek nas dragi.

Majka njemu nema dvorbe dati,

s oslom, volom, sad mora ostati.

Ovak sada zadovolno,

to detesce bilo,

da otkupi Izraela,

svoje ludstvo milo.

Napjev koji se i danas koristi u liturgiji. Strofna je
pjesma u duru. Oblika velike glazbene recenice u
kojoj se druga polovica repetira.

Zdrav kralj mladi Jezus$ dragi,

naroden u Stalici, od Djevice,

svigdar ciste, poloZen u jaslice.

Koga nebo, zemlja, more,

presedi ne moreju:

sada volek ino oslek med se zeti moraju.
Place majka, place Jozef,

~ v sl » S ) v =W

lo i8¢eznuo. Kazivacica
Kata Bango 1947. godi-
ne taj je napjev otpjeva-
la dr. Vinku Zgancu koji
ga je zapisao 1 sacuvao
od zaborava.?® Napjev je
zapisan u prirodnoj g-
mol ljestvici. Sastavljen
je od dvije dvotaktne
fraze koje se ponavlja-
ju (/:ai/), te dvije male
glazbene recenice s razlicitim kaden-
cama. Melodija se krec¢e u rasponu
tercdecime u kojoj je pocetni ton 2
zapravo 1 najvisi ton.

Staro leto je minulo® napjev je koji se
danas tradicionalno izvodi po zavrset-
ku misnog slavlja blagdana sv. Silve-
stra pape, 31. prosinca. Rijec je o za-
hvalnici Kristu za proteklu gradansku

place malo djetesce,

pohodite malo d’jete rodeno od Djevice.

Hote Zene, hote ljudi,

hote drobna djecica

ter odente zimno d’jete s ljubavlju i sr¢ecem.

Sve stvorenje svega sv’jeta

ima svoje hizice,

Bog nebeski, kralj zemaljski, zimske broji zvjezdi-
ce.
% Usp. Vinko Zganec, Narodne popijevke iz kolara
Koprivnica, digitalizirani rukopis, Institut za etno-
logiju i folkloristiku, Digitalni repozitorij, str. 56,
pristupljeno 24. svibnja 2022.

37 Staro leto je minulo, Jezu§ tebi falu dajmo, da
si ti nas milostivno, od zla obc¢uval to leto. Boze
milostivni, ponizno hvalimo Tebi, od svih kvarov
1 na dalje, obcuvaj nas Tvoje verne. I pri nas Ti
svigdar budi, pole, gore blagoslovi zdravljem, ve-
seljme nadeli, vu svem miru nas obdrzi. Novo leto
z novim radom, diku daj Tvojemu starom, ¢uvaj
nas Bog pred svim kvarom, daruj nas svim Tvo-
jim blagom. Daj da grehe ostavimo, gresni Zivot
poboljsamo, da vu pokori Zivimo, sretno i blaze-
no mremo. Daj da veselo, obilno Novo docekati
leto, da budemo mogli verno sluziti Tebi pobozno.
Hvala naj bu Ocu Bogu, hvala Sinu njegovomu,
Jezuseku premilomu, Duhu s njima jednakomu.
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godinu. Napjev karakterizira dorski
modus tipi¢an za narodne melodije
medimurske Hrvatske 1 Pomurja s
karakteristicnom notom ti (h). Lidija
Bajuk o tome napjevu piSe u kontek-
stu ophodarenja za Novo Leto kao dio
novogodisnje Cestitke.”® Pretpostavlja
se da je napjev bio sveprisutan u puc-
koj glazbenoj tradiciji kajkavskog kra-
jauz neke iznimke. Oblik je prosirena
velika glazbena recenica.

& D) Cic]D _;‘;L._‘ " Ele f
S e EEEECOE

Slika 6. Slavko Kuzmi¢, rukopisna pjesmarica iz Le-|
grada, 2006.

Dva bozZiéna napjeva zauzimaju
posebno mjesto u legradskoj bozi¢noj
glazbenoj tradiciji. Napjev Stan’te de-
caki 1 Maryja se majka trudi dio su bo-
zi¢nog bajanja 1 ophodarenja. O tom
bozicnom ugodaju jednostavnijih
vremena svjedoci Josip Durkan: ,Po
nekoliko grupa boljih pjevaca nauci-
lo bi ovu pjesmu 1 posli bi na Badnju
vecer po kucama pjevati pred ulazna
vrata. Neki su to ¢inili bolje, neki sla-
bije. Mnogi su je skracivali kako bi
prije bili gotovi 1 18li dalje. Ljudi su
ih darivali suhim voéem 1 bomboni-
ma 1 novéanom nagradom. (...) Iste
su se pjesme* ispjevale od pocetka
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Usp. Lidija Bajuk, Odjeci slavenskog mita w ne-
materijalnoj kulturi Medimurja, Zagreb, 2018., 262.
% Poslusajte svi sada, Dika budi Devici

do kraja prije same polnocke. To je
bilo tako veselo da je citava crkva, is-
punjena vjernicima, pjevala.“** Ova-
kvi 1 sli¢ni obicaji rasprostranjeni su
¢itavim Medimurjem i Podravinom.
Iako je danas pomalo i§¢eznuo obicaj
~hodajuceg bajanja“ i ophoda sela, le-
gradani su zadrzali tradiciju pjevanja
tih napjeva prije same mise polnocke.
Napjevi su jednostavne grade i lako
pamtljivi.

Cetverotaktna melodija napjeva
Manrija se majka trudi*' aludira na po-
znatiji boziéni napjev Zdravo budi,
mladi kralju koji u vlastitoj obradi do-
nosi Vinko Zganec u Zborniku jugoslo-
venskih puckih popijevaka,** uz nekoliko
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Josip Durkan, Ljubav BoZja na djelu w Legradu,
Zagreb, 2016., 177. - 179.

I Marija se majka trudi svetoga Jozefa budi.
Stani Jozef, dobro moje, rodila bum dete svoje.
Ne plasi se o Marija, lepo ime majka mila.

Varo$ Betlehem bogati, stana hocu poiskati.

Sveti Jozef jo§ z vecera, ophodil je Betlehema.
Tam su stranski ludi bili, stana nisu zadobili.
Onda Jozef ovak veli, ter Mariju razveseli.

Naj se draga zalostiti, zvan varo$a nam bo iti.
Zvan varo$a na pol vure, tam pastiri ognja kure.
Ja njim hocu na glas dati, tam moremo mi pres-
pati.

Kak je Jozef ovo zrekel, angel s neba je doletel.
Ober stale kaze zvezdu i njim ¢ini lepu stezu.
Pastiri su se bojali, ovo ¢udo nisu znali.

Onda Jozef ovak veli: ,,Ne bojte se o pastiri.”

V Stalicu su nuter vlezli, slamicu su im donesli.
Onda bila prazna jasla, marsica se vani pasla.
Marija na slamu sede, pastiri to ¢udo glede.

Ter porodi sina Boga, Jezuseka jedinoga.

To mu zdesna blazinica, a jaslica postelica.

Volek, oslek polek spiju i deteSce nam topiju.
Vjutro su se zalovali, betlehemski svi purgari.

Da bi bili tuzni znali, bili bi im stana dali.

Al pastirom velka dika, tomu radost prevelika.

Da se Jezus kral nas mladi, rodil vu pastirskoj $tali.
Peldu zem’te dragi ljudi, kak vas sam Bog z neba
ljubi.

Da za vase otkupljenje, ¢ovecansko zvelicenje.
FALEN BUDI JEZUS KRISTUS!

2 Usp. Vinko Zganec, Zbornik jugoslovenskih pué-
kih popijevaka (11. svezak), Zagreb, 1925., 60.
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melodijskih iznimaka. Iako mjera u
legradskom izvorniku nije zapisana,
napjev se izvodi jednako kao 1 popi-
jevka Zdravo budi, mladi kralju. Me-
trika legradskog napjeva odgovara
metrici poznatog napjeva, dakle izvo-
di se u mjesSovitoj, petero osminskoj
mjeri. Melodija se razlikuje u nekoli-
ko pomaka koji odstupaju od pozna-
tije melodije. Modifikacije su skoro
neznatne. Druga doba drugog takta
napjeva Zdravo budi, mladi kralju silazi
za interval male terce, dok u napjevu
Marija se majka trudi ostaje na istom
tonu, takoder na prvoj se dobi treceg
takta ponavlja isti ton, dok u napje-
vu iz Legrada silazi za cijeli stepen.
Druga doba cetvrtog takta djeluje kao
dodana doba zbog deklamacije teksta
koju napjev Zdravo budi, mladi kralju
ne potrebuje. Zbog kratkoce druga
polovica ovog cetverotaktnog napjeva
se ponavlja. Proteze se kroz 33 kitice
u kojima se opisuju roditeljske muke
Josipa 1 Marije, Isusovo porodenje 1
poziv na poklon Novorodenom. Na-
pjev nije izvorni. Ova melodija karak-
teristicna je za sjeverozapad Hrvat-
ske, pojedine strofe razlikuju se od
kraja do kraja zbog vjerojatne prila-
godbe narjecju 1 govoru.

Napjev Stan’te decaki takoder se ko-
ristio kod bozi¢nog bajanja/ophoda-
renja u Legradu. Danas, kako je taj
obicaj i8¢eznuo, zajedno s napjevom
Marija se majka trudi izvodi se prije
same mise polnocke. Poziva vjernike
da se trgnu oda sna i podu na misu
polnocku pokloniti se novorodenom
Kralju. Rije¢ je o cetverotaktnoj dur-
skoj melodiji. Posljednja dva takta se
ponavljaju.

1947. godine poznati muzikolog
dr. Vinko Zganec isti je napjev ¢uo od
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Slika 8. Zdravo budi, mladi Kralju, harm. V. Zganec

pokojne Kate Bango, rodene 1887.
godine, i zapisao te sacuvao u zbirci
Narodne popijevke iz kotara Koprivni-
ca®. Uz nekoliko melodijskih odstu-
panja napjev je ostao nepromijenjen
sve do danasnjih dana. Razlika je u
polutonskom pomaku drugog dijela
druge dobe prvog takta. U zapisu dr.
Zganca sve do Cetvrte dobe stoji isti
ton u zapisu Cetvrtinke, dviju osminki
i ¢etvrtinke. Danas na drugoj osminki
druge dobe melodija sklizne na donji
poluton te se vraca na pocetni ton za-
tim skace za kvartu nize. Kod usmene
predaje uvijek je problem predstav-
ljao poluton koji se cesto izgubi ili
nastaje ondje gdje nije prvotno zami-
Slien. Tredi takt u zapisu dr. Zganca
donosi melodijsko ritamski pomak
prve dobe u osminkama na drugu
dobu (la-so-fa), dok se danas na tome
mjestu skace za interval velike terce
(la-fa), s tim da je prva doba cetvrtin-
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Vinko Zganec, Narodne popijevke iz kotara Ko-
privnica, (1. svezak), Zagreb, 1947., 24., https://re-
pozitorij.dief.eu/a/?pr=iiif.v.a&id =69549&tify =
{%22pages%22:[2,3],%22view%22:%22info%22}
(23.8.2022.)
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ka. Dakle, jedna osminka se izgubila,
Sto je pomalo 1 osiromasilo ovaj jed-
nostavni napjev. Napjev je jedan od
rijetkih narodnih napjeva zapisanih u
zbirci dr. Vinka Zganca koji nije zabo-
ravljen.
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Slika 10. Slavko Kuzmic, rukopisna pjesmarica iz Legrada, 2006.

Popijevka Betlehemu hajdemo** uve-
dena je za vrijeme djelovanja sestara
Kcéeri Bozje ljubavi u Legradu (kra-
jem 19. 1 pocetkom 20. st.). Takoder
je sluzila u koledarske svrhe, no ne u
tolikoj mjeri kao prethodne dvije. O
tome svjedoci Josip Durkan: , U sje-
¢anju mi je ostao djecji zbor. Nakon
rane dje¢je mise u BozZi¢no vrijeme
sestre su sve djevojcice poredale u
red. Dvije po dvije silazile su s kora 1

#  Betlehemu hajdemo da ¢udesa vidimo. Putu-

ju Marija i Josip u grad Betlehem, umorni. Kad
u Betlehem stigose, nociste potrazise. Oj, Betle-
me, bijeli grade, milost Bozja zove te! Sveti Josip
zalostan po Betlemu trazi stan. Oj, Betleme, crni
grade, Spavas grijeh crni san. Odode iz Betlema,
primila ih $talica. Stalice, oj, betlemska, puna Boz-
ja crkvice! Bozi¢a pozdravimo, Boga dragog sla-
vimo. Oj, ti dijete betlemsko, Ti nas vodi u nebo.

pjevale pjesmu: Betlehemu hajdemo.
(...)“

Ljubav legradana prema sestra-
ma bila je velika. Sav repertorij koji
su redovnice naucile postoji jos$ 1 da-
nas. Pretpostavlja se da je uvedena iz
krajeva gdje su redovnice sluzbovale.
Moguce da je izvadak iz kakve bozic¢-
ne drame, igrokaza ili sli¢no.

Iz ovog prikaza uocavamo da je
bozi¢ni ciklus bogat pretezito ad-
ventskim napjevima 1 popijevkama
marijanskog sadrzaja, popijevkama
preuzetih iz pjesmarica 1 kantuala s
druge polovice 19. 1 prijelaza na 20.
st., te nekoliko narodnih napjeva ka-
rakteristicnih za medimurski 1 prek-
murski kraj. S obzirom na to da se
napJeV1 preuzet1 iz razli¢itih kantuala
1 pjesmarica izvode vise od sto godl—
na, prihvaceni su od puka koji ih je
na neki nacin svojatao, a rijetko se
visSe gdje cuju ili izvode, uvrsteni su u
popis puckih popijevki koje se izvode
u legradskoj Zupi Presvetog Trojstva.

Od njih mozemo izuzeti samo tri
napjeva: Stan’te decaki, Poslusajte svi
sada 1 Zdrav kralj mladi, za koje moze-
mo reci da su nastali na Sirem legrad-
skom podrucju, bilo originalno, bilo
raznim modifikacijama ve¢ postojecih
napjeva. Isti je slucaj 1 s napjevom
molitve Andeo Gospodnji, kao 1 popi-
jevkom Pticice lijepo pjevaju. Boziéne
popijevke, osim onih tradicionalnih
koje se pjevaju na hrvatskom govor-
nom podrudju, a 1 porijeklom su iz
ovih krajeva, pronalazimo prepjeve
bozi¢nih narodnih popijevaka iz Polj-
ske.
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Josip Burkan, Ljubav BoZja na djelu w Legradu
1893.-1960., Zagreb: Tkanica, 2016., 180.
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Adventsko 1 bozi¢no vrijeme u li-
turgijskoj godini predstavljaju je-
dinstvenu cjelinu u kojoj Crkva slavi
otajstvo Kristova dolaska, od i3ceki-
vanja 1 priprave do radosti Utjelov-
ljenja. Adventske 1 bozi¢ne popijevke
hrvatske tradicije svjedoce o dubokoj
povezanosti liturgije, pucke pobozno-
sti 1 prenoSenja zajednice. One nisu
samo glazbeni ostaci proslosti, nego
zivi oblici vjernickog iskustva u koji-
ma se univerzalni sadrzaj kri¢anskog
otajstva izrazava kroz jezik, melodiju 1
osjecaj konkretnoga naroda.

Legradska glazbena bastina po-
kazuje slojevitost hrvatske crkvene
tradicije u kojoj se susrecu stariji li-
turgijski izvori, crkvene pjesmarice,
redovnicki utjecaji 1 usmena preda-
ja. Napjevi koji su tijekom vremena
prihvaceni 1 prilagodeni lokalnoj za-
jednici postali su sastavni dio njezina
identiteta, neovisno o njihovu izvor-
nome mjestu nastanka.

Posebnu vrijednost imaju popi-
jevke povezane s puckim obicajima
1 bozi¢nim ophodima jer svjedoce o
isprepletenosti liturgijskoga slavlja,
svakodnevnoga zivota 1 kolektivhog
pamcenja. U njima se ocituje snaga
tradicije koja se ne ¢uva samo zapi-
som, nego ponajprije ZzZivljenjem i
prenoSenjem iz narastaja u narastaj.
Adventske 1 bozi¢ne popijevke Podra-
vine, a osobito one sacuvane u Zupi
Presvetoga Trojstva u Legradu, stoga
predstavljaju vrijedan dio hrvatske
crkvene glazbene bastine.

CLANCI
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TEHNICKA DOKUMENTACIJA JENKOVIH ORGULJA
U KATEDRALI SV. JAKOVA U SIBENIKU

LUKA POSAVEC

U SKLOPU NASTOJANJA ZA OCUVANIJE | STRUENO VREDNOVANJE ORGULJSKE
KULTURNE BASTINE, IZRADA TEHNICKE DOKUMENTACIJE POVIJESNIH ORGULJA
PREDSTAVLJA VAZAN KORAK PREMA NJIHOVU BOLJEM POZNAVANIJU,

ZASTITI TE BUDUCIM OBNOVAMA | NOVIM GRADNJAMA. TAKVI PROJEKTI

NE PRIDONOSE SAMO RAZUMIJEVANJU GLAZBALA KAO TEHNICKOG |
UMIJETNICKOG OBJEKTA, NEGO RASVIJETLJUJU | NJEGOVU ULOGU U SIREM
POVIJESNOM, LITURGIISKOM | KULTURNOM KONTEKSTU. POSEBNO

MJESTO MEDU OVAKVIM SPOMENICIMA ZAUZIMAJU JENKOVE ORGULIJE U
KATEDRALI SV. JAKOVA U SIBENIKU, KOJE SVOJOM POVIJESNOM | GLAZBENOM
VRIJEDNOSCU PREDSTAVLIAJU VAZAN DIO SIBENSKE, KAO | HRVATSKE

ORGULJSKE BASTINE.

Projekt izrade tehnicke dokumen-
tacije Jenkovih orgulja u katedrali
sv. Jakova u Sibeniku odvijao se u dvi-
je faze izmedu prosinca 2025. 1 sijec-
nja 2026. godine. Inicijativa za njego-
vu provedbu potekla je od prof. Pavla
Masica. Projekt je od iznimne vazno-

sti jer ne omogucuje samo stru¢no
istrazivanje 1 precizno dokumentira-
nje ovoga jedinstvenog glazbala, nego
otvara 1 mogucnosti za njegovo dublje
razumijevanje u okviru kulturne po-
vijesti Sibenika. Orgulje katedrale sv.
Jakova nisu samo instrument, ve¢ va-
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zan nositelj tradicije 1 dio identiteta
grada.

U ovom c¢lanku, koji sam podije-
lio na tri dijela — vrednovanje orgu-
lja, kraci povijesni pregled te projekt
dokumentiranja Jenkovih orgulja
— zelim otvoriti, odnosno predstaviti
1 upozoriti na neka temeljna pitanja
orguljaske kulture nasega vremena.

VREDNOVANIJE ORGULIJA

Pri rastavljanju starih orgulja uvi-
jek se postavlja pitanje kako ocuvati
njihovu bastinu jer one predstavljaju
odredenu kulturnu i povijesnu vri-
jednost.

Vrednovati ith mozemo prema ra-
zlicitim kriterijima, primjerice pre-
ma starosti materijala, razini stilistic-
ke obrade orguljskog ormara, razini
obrtnicke izrade, estetici zvuka te me-
dunarodnom, odnosno europskom i
slovenskom zakonodavstvu.

U Katolickoj Crkvi tijekom njezine
povijesti oblikovan je niz odluka o cr-
kvenoj glazbi i1 drugih dokumenata,
kao Sto su odluke Tridentskog kon-
cila (1545. — 1563.), enciklika Annus
qui (papa Benedikt XIV., 1749.), Pra-
vilnik za crkvenu glazbu (papa Leon
XIII., 1894.), pastoralno pismo mle-
tackog patrijarha iz 1895. godine,
motuproprij Tra le sollecitudini (papa
Pio X., 1903.), apostolska konstituci-
ja Diwine cultus (objavljena prigodom
25. obljetnice motuproprija pape Pija
X.), De musica sacra (papa Pio XII.,
1958.) te Konstitucija o svetoj liturgi-
Jji Sacrosanctum Concilium (papa Pavao
VI., odnosno Drugi vatikanski koncil,
4. prosinca 1963., VI. poglavlje). Na-
zalost, navedene odluke 1 dokumenti
o crkvenoj glazbi ne sadrze konkret-
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ne informacije o tome kakve bi orgu-
lje u crkvama trebale biti, odnosno tu
problematiku obraduju samo djelo-
micno.

Medunarodna stru¢na javnost
problematiku i smjernice orguljske
kulture te zastite spomenicki vaznih
orgulja izrazila je dokumentima kao
Sto su Weilheimerski regulativ (1957.),
kongres, odnosno Rezolucija iz Varaz-
dina (2000.), te kongres, odnosno De-
klaracija iz Ziiricha (2011.).

Ako zelimo orgulje primjereno
vrednovati, potrebno je prihvatiti
¢injenicu da njithovu vrijednost ne
odreduje samo vanjski estetski izgled,
nego 1 njithova unutarnja sadrzajna i
tehnicka struktura, koja je u velikoj
mjeri nevidljiva promatracu. Vazan
korak prema mogucnosti vrednova-
nja 1 boljem razumijevanju orgulja
jest uvid u njihov tehnicki sadrzaj
(zracne kanale, zrac¢nice, vrste traktu-
re, svirale). Dokumentacija, a potom 1
analiza orgulja omogucuju nam razu-
mijevanje proslosti i odluka tadasnjih
majstora te pruzaju nove ideje za bu-
duca glazbala.

Za vrednovanje je osobito vazan
njihov zvuk u crkvenom prostoru,
koji je fizicki neopipljiv 1 takoder ne-
vidljiv. Zvuk pojedinog tona svira-
le ovisi o dostatnoj opskrbi zrakom,
konstrukciji svirale, intonaciji i pro-
stornom ucinku. Upravo bi estetika
zvuka u vedini slucajeva trebala pred-
stavljati vaznu, odnosno najvazniju
komponentu pri procjeni vrijednosti
glazbala.

Umjetnic¢ki su, naime, zanimljive
samo one orgulje kod kojih orguljar
sve sastavne dijelove primjereno di-
menzionira i precizno izraduje od
najkvalitetnijih materijala. Ako pogle-

59



SVETA CECILUJA

damo povijesne orgulje, do danasnjih
su se dana u najvecoj mjeri oc¢uvale
upravo orgulje onih graditelja koji su
upotrebljavali kvalitetne materijale.

Koliko, odnosno $to uopce danas
doista znamo o povijesnom razvoju,
projektiranju, izradi 1, posljedi¢no,
estetici zvuka orgulja na razli¢itim po-
dru¢jima te o njihovim medusobnim
utjecajimar Ako govorimo o njihovom
sadrzaju, gotovo da ne znamo nista.

Navedena pitanja odnose se na
medunarodni prostor, ¢iji je dio 1 da-
nas$nja Hrvatska, pa se postavlja pita-
nje: zaSto je tomu tako? Zasto se ge-
neracije istrazivaca povijesti orgulja i
generacije tragac¢a za novim putovi-
ma razvoja orgulja nisu u dovoljnoj
mjeri bavile temeljnim pojmovima i
znacajkama ovoga glazbala?

Ako promatramo hrvatski 1 sloven-
ski kulturni prostor, ¢ini se da cesto
premalo cijenimo znacenje vlastite
orguljske kulture 1 dogadanja poveza-
nih s njom. MoZemo se, doduse, slozi-
ti da su zastita 1 ocuvanje vaznih glaz-
bala kao spomenika pojedinih povije-
snih razdoblja uvelike ovisni o volji 1
suradnji vlasnika glazbala, orguljistica
1 orguljasa, orguljara te konzervatora.
Medutim, potrebno je istaknuti 1 da
nestru¢na misljenja, nespremnost na
povezivanje 1 op¢i nedostatak zna-
nja iz podrucja organologije dovode
do nerazumnih, a ¢esto 1 materijalno
skupljih rjesenja.

Osim toga, imamo neuredene pri-
like u podrudju obrazovanja orgulja-
ra, koji ujedno izvode popravke 1 re-
stauratorske radove. Glazbeno-obra-
zovni programi za predmet orgulja
ne predvidaju dovoljno produbljeno
poznavanje samoga glazbala, a tako-
der nemamo dovoljno obrazovanih

organologa, odnosno stru¢njaka koji
bi trebali povezivati razlic¢ita podrucja
1 pruzati odgovore na struc¢na pitanja
s kojima se susrecu orguljari.

Potrebna je svijest o ozbiljnosti tre-
nutacne situacije 1 vaznosti obrazo-
vanja, jer buducénost oblikuju odluke
koje donosimo danas.

Stoga je potrebno teziti uvazavanju
ravnoteze 1 raznolikosti stru¢nih mi-
$ljenja. Kod vecih projekata potrebno
je zatraziti misljenje stranih, odnosno
medunarodno priznatih stru¢njaka
s dugogodisnjim iskustvom. U me-
dunarodnoj struc¢noj javnosti vrijedi
izreka da ,svako pitanje ima svoj tele-
fonski broj i odgovor®.

U gradnji i odrzavanju orgulja
nema tajni; postoji samo neznanje i
strah od priznanja da nesto ne zna-
mo. Takav je odnos istodobno i ne-
odgovoran prema kulturnoj bastini
nasih predaka.

Za bolji uvid u oblikovanje stavo-
va 1 promi$ljanja koja se odnose na
hrvatsku orguljsku bastinu i orgulj-
sku scenu posljednjih sedamdesetak
godina preporucujem, radi lakseg
razumijevanja i cjelovitijeg pregleda,
mozai¢nu knjigu Aspekte der Orgel-
bewegung (Merseburger, 1995). Ona
gotovo svakomu omogucuje $iri i du-
blji uvid u vlastite stavove, nacine raz-
misljanja i zakljucke.

Nakon pada Berlinskoga zida
1989. godine otvorilo se novo poglav-
lje moderne europske povijesti orgu-
ljarstva te razumijevanja ,Bachove®,
odnosno orguljske glazbe Turingije 1
srednje Njemacke. Turinski orguljski
stil, koji je u cijelosti, a poslije 1 pod
utjecajem drugih stilskih tradicija,
primjerice francuske, obiljezio 19.
st. 1 u velikoj mjeri oblikovao i nase
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danasnje poimanje orgulja, nazalost
ni danas nije primjereno valoriziran,
ponajprije iz politickih razloga.

Jednako je zanimljivo razmotriti
Sto danas uopde znaci biti orguljas,
odnosno orguljasica, te koje su njego-
ve ili njezine odgovornosti u ocuva-
nju 1 daljnjem razvoju orguljske kul-
ture. Europa se ponovno nalazi pred
otkrivanjem vlastite kulturne bastine,
¢iji je odraz, odnosno sastavni dio, i
hrvatska orguljska scena.

Danasnji je trenutak stoga svojevr-
sni sazetak svega $to se do sada dogo-
dilo: ponovno otkrivanje ¢injenica, ali
istodobno i potraga za novim glazbe-
nim izrazom.

Pri ponovnom otkrivanju staro-
ga, koje je za nas ujedno i svojevrsno
novo otkrice, mozda je smislenije ne-
prestano traziti odgovore na pitanje
»za$to" nego biti uvjeren da su nam ti
odgovori ve¢ poznati.

KRACI POVIJESNI PREGLED

Za razumijevanje vaznosti projek-
tne dokumentacije potrebno je spo-
menuti i bogatu povijest Sibenskih
orgulja, koje su tijekom stoljeca zna-
¢ajno oblikovale liturgijsku i glazbenu
sliku katedrale. Katedrala sv. Jakova,
remek-djelo Jurja Dalmatinca i jedan
od najvaznijih spomenika dalmatin-
ske sakralne arhitekture, ¢uva dugu i
vrijednu orguljsku tradiciju. Njezina
izgradnja zapocela je 1431. godine.

Bududi da je povijest Sibenske ka-
tedrale, kao 1 njezinih orgulja, vrlo
opsezna, zelio bih upozoriti citatelji-
ce 1 Citatelje da je za cjelovit uvid u
povijest orgulja potrebno konzultirati
1 druge dostupne izvore. Ovaj kraci
povijesni pregled sastavljen je na te-
melju dosad poznatih podataka iz re-

OSVRTI

Orgulje 1955. godine (biskupijski arhiv).

levantne literature i1 grade pohranje-
ne u Sibenskom Biskupijskom arhivu.

Medu vaznijim izvorima valja ista-
knuti rad Ante Matijevica Nerijesen:
problemi orgulja w Sibenskoj katedrali od
njena pocetha do danas (1957.), kao i
¢lanak Andelka Klobucara Restauraci-
ja orgulja u Sibenskoj katedrali, objavljen
u casopisu Sveta Cecilija, god. 39, br. 1
(1969.), str. 23.

Vazne podatke o orguljama u cr-
kvama Sibenske biskupije donosi 1
Bozidar Grga u radu Glazba 1 basti-
na: Zbornik w cast Lovri Zupcmoviéu, u
poglavlju Orgulje u crkvama Sibenske
biskupije (Sibenik: Gradska knjiznica
»juraj éiigoric’“, 2002.).

Ne smijemo zaboraviti ni zapise
Frane Buli¢a 1 Krste Stosica, koji ta-
koder predstavljaju vrijedan izvor za
proucavanje povijesti orgulja i glazbe-
ne bastine Sibenske biskupije. Vazan
temelj za daljnja istrazivanja pred-
stavlja 1 dokumentacija pohranjena u
Sibenskom Biskupijskom arhivu.

U bliskoj buduénosti bilo bi po-
zeljno sustavno, dosljedno i cjelovito
obraditi 1 uredno sistemati¢no pohra-
niti postoje¢u dokumentaciju o or-
guljama u katedrali sv. Jakova, Sto bi
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omogucilo jasniji i pouzdaniji pregled
njihove povijesti, kao 1 svih vaznijih
preinaka, obnova i drugih zahvata ti-
jekom njihova postojanja.

Dvadeset 1 tri godine nakon dovr-
Setka katedrale, 1556. godine, Andri-
ja Vicentius (Andrea Vicentini?, An-
drea da Vicenza?) iz Mletaka, sa sta-
nom blizu crkve sv. Mojsija, obecava
za 450 dukata izraditi dobre orgulje s
devet registara, racunajuci unisono, s
cijevima od kositra i olova. Orgulje su
bile na na koru u blizini biskupske pa-
lace, gdje je uklesan i natpis: Carmen
Summe Deus totus tibi concinit orbis (1ebi,
Svevisnyt BoZe, pjeva sav svijet).

Prema istim izvorima, tim je orgu-
ljama 1563. Martin Datis Piccardus
izradio nove registre, $to je stajalo 100
dukata. Iste orgulje 1600. godine te-
meljito popravlja orguljar Simun Lu-
pino iz Zadra za 150 dukata, a 1609. s
upravom stolne crkve sklapa ugovor
o godi$njem odrzavanju orgulja za ci-
jenu od 10 dukata. Jo§ jedan ugovor
sklopljen je 9. lipnja 1640. s Nikolom
Lupinijem za izradu novih orgulja,
koje su stajale 854 dukata.

Trece orgulje uprava stolne crkve
nabavlja 1801. godine od graditelja
Vicka Montecucchija (Vincenzo Mon-
tecucchi) i1z Ancone, oznacene kao
opus 51. SmjeStene su bile na suprot-
nom koru. Zbog njihovoga velikog
orguljskog kucista pogled na taj dio
katedrale bio je znatno narusen, jer
je prilikom postavljanja trebalo uklo-
niti dio kamenoga lisnatog ukrasa te
zahvatiti u zid i zidac, $to je kasnije
ponovno obnovljeno: ,,Bile su to veli-
ke orgulje s principalom i velikim ti-
pi¢nim do 1 1/4°. Uz principalov kor
imale su cetiri flaute (8, 4°, 2° 1 1°?),
voce umana te cetiri registra jezi¢nja-

ka. U pedalu su se nalazili standar-
dni registri: Subbass 16°, Ottava 8° i
Tromboni, izradeni od kositra. Zani-
mljivo je da su orgulje imale i efekt
Uccelletti (slavuj ili pti¢ji pjev). Manu-
al je bio opsega C-g*, s pokra¢enom
velikom oktavom, a pedal C—gis®.

Radikalno ih je 1818. godine po-
pravio Gaetano Moscatelli” (izvor:
Bozidar Grga, ,Orgulje u crkvama
Sibenske biskupije”, u: Glazba i ba-
Stina: Zbornik u cast Lovri Zupanovi-
¢u, Sibenik: Gradska knjiznica ,,Juraj
Sizgori¢“, 2002.)

Principali bassi

Principali soprani

Ottava

Quintadecima

Decima nona

Vigesima sesta

Trigesima terza

Trigesima sesta

Voce umana

Flauto in 8a. bassi
Flauto reale
Ottavino militare
Fagotto bassi
Flagioletto bassi
Corno inglese
Tromboncini bassi
Tromboncini soprani
Trombe reali

Contrabassi
Ottava di contrabassi
Tromboni di contrabassi

(Rekonstrukcija dispozicije prema: Ante
Matijevi¢, ,,NerijeSeni problemi orgulja u
Sibenskoj katedrali od njezina pocetka do
danas®, Zagreb, 1957, str. 476.)

1931. godine obnovio ih je zagre-
backi orguljar Dobnik, koji je posta-
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vio pneumatiku, uklonio jezi¢ne regi-
stre te dodao nekoliko osmostopnih
labijalnih registara. Orgulje su imale
jedan manual. Unato¢ toj obnovi, or-
gulje su 1 dalje zauzimale mnogo pro-
stora i previse ogranicavale pjevacki
zbor, pa ih je 1955. godine upravitel;
katedrale mons. Josip Veljko Jadro-
nja (1920. —2007.), poznat po svojim
preuredenjima, premjestio u susjed-
nu praznu apsidu te ih preradio na
elektri¢nu trakturu. Time su pobolj-
Sani zvuk, izgled i prostorni raspored,
ali samo privremeno, jer je bilo po-
trebno pronacdi trajnije rjesenje.
Pedal

Subbas 16°
Principalbas 8

Manual
Principal 8°
Burdon 8°
Gamba 8"
Aeolina 8°
Octava 4
Flauto 4
Superoctava 2°
Mixtura 2 2/3°

(Rekonstrukcija dispozicije Dobnikovih
orgulja prema: Andelko Klobucar, ,Re-
stauracija orgulja u sibenskoj katedrali®,
objavljeno u casopisu Sveta Cecilija, god.
39, br. 1 (1969.), str. 23.)

Godine 1967. radovi su povjereni
slovenskom orguljarskom majstoru
Francu Jenku (1894. — 1968.), koji je
ubrzo preminuo, pa je nastavak po-
sla preuzeo njegov sin Anton Jenko
(1931. — 2009.). On je iskoristio po-
stojece dijelove starih orgulja te im
dodao nove registre. Pri izradi ovih
orgulja koristeni su i dijelovi povije-
snih orgulja Montecucchi i Dobnik.
Sviraonik je originalni Jenko, a orgu-
lje su bile od pocetka u cijelosti elek-
tropneumatske trakture.

Na drugom manualu u izvornoj
dispoziciji nisu bili registri Silvana 4

IZ GLAZBENOG ZIVOTA CRKVE

1 Kvinta 2%, nego Silvana 8° i Suavial
4‘. Na poticaj tadasnjega katedralnog
orguljasa don Veljka Jadronje registri
Silvana 8° 1 Suavial 4° zamijenjeni su
Silvanom 4° i Kvintom 2%°. Don Velj-
ko Jadronja takoder je sastavio raspo-
red registara na fiksnim kombinacija-
ma te redoslijed ukljucivanja regista-
ra na crescendo valjku. Osim dosad
poznatih podataka, mozda je vazno
istaknuti, da se na sviraoniku nalazi
1 funkcija ,,Zadrz. reg.“, koja omogu-
¢uje slobodno mijenjanje registracije
tijekom uporabe crescenda, kao 1 pri
koristenju slobodnih kombinacija i
zbirnika.

PROJEKT DOKUMENTACHE JENKOVIH
ORGULIJA

Prva faza projekta, koja je obuhva-
¢ala osnovno tehni¢ko dokumentira-
nje instrumenta, uspjesno je zavriena
u prosincu 2025. godine. Druga faza
provedena je izmedu 28. 1 30. sijecnja
2026., kada su nastavljena dodatna
mjerenja, fotografiranje i prikuplja-
nje podataka. U nadolaze¢im mjeseci-
ma uslijedit ¢e 1 pregled arhivske gra-
de, nakon cega ¢e na temelju sustav-
no prikupljenih podataka biti izraden
detaljan elaborat u obliku brosure.

Projekt je obuhvatio detaljno fo-
tografiranje instrumenta 1 njegovih
sastavnih dijelova te izradu tehnicke
dokumentacije na temelju mjerenja
1 analitickih zapisa. U sklopu toga
izradena je dispozicija orgulja te je
u tablicnom obliku prikazan sadrzaj
fiksnih kombinacija, crescenda 1 pe-
dalnog automata.

Posebna paznja posvecena je teh-
nickim skicama s komentarima, koje
obuhvacaju kudiste orgulja, mehani-
zam mijeha 1 cjelokupnoga zra¢nog
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sustava, sviraonik, zracnice s raspore-
dom svirala. Dodatno su izradene 1 de-

taljne skice svirala, uz tablicne prikaze
njihova broja, rasporeda, opisa i mjera.

Fotodokumentacija je sustavno obu-
hvatila sve klju¢ne dijelove instrumen-
ta, ukljucujudi kudiste, mijeh i zracni
sustav, sviraonik, zrac¢nice 1 svirala te
pneumatski sustav, ¢ime je stvorena
sveobuhvatna vizualna baza podataka
o Instrumentu.

Znacajan dio projekta cinilo je
1 snimanje zvuka orgulja. Zvucne
snimke bile su planirane tako da
obuhvate sve “cjelotonske” (C-dur)
pojedinacne tonove s pauzama, sve
pojedinacne tonove u legatu, dur-tro-
zvuke u svim polozajima (s pauzama i
bez njih), kao 1 sve tonove c s kratkim
pauzama od priblizno dvije sekunde
te u legato izvedbi. Snimanje je pro-
vedeno za svaki pojedini registar, za-
tim za kombinacije srodnih registara
(poput principala, flauta 1 gudaca), za
usporedbe srodnih registara izmedu
manuala te za analizu gradacije prin-
cipalnih piramida.

Tijekom dokumentiranja koristene
su iskljucivo neinvazivne mjerne teh-
nike, ¢ime je ofuvano izvorno stanje
instrumenta, dok je istodobno priku-

pljen opsezan i precizan skup podata-
ka za daljnje analize.

Izrada ovakve dokumentacije pred-
stavlja vazan korak u ocuvanju 1 boljem
razumijevanju kulturne i glazbene ba-
Stine katedrale sv. Jakova, a istodobno
znaci 1 nastavak organoloskoga istra-
zivackog rada koji je snazno obiljezio
Bozidar Grga. Bozidar Grga, organo-
log, veliki poznavatelj, zastitnik 1 pro-
micatelj Sibenske i hrvatske orguljske
bastine te utemeljitelj 1 dugogodisnji
voditelj Orguljske ljetne $kole u Sibeni-
ku, ostavio je neizbrisiv trag u prouca-
vanju 1 o¢uvanju orgulja. Nastavak nje-
gova rada ovim ¢e projektom omogu-
¢iti pouzdano utvrdivanje 1 dokumen-
tiranje povijesne supstance orgulja, $to
¢e znacajno pridonijeti njihovoj trajnoj
znanstvenoj 1 kulturnoj valorizaciji.

Na ovom je mjestu potrebno na-
pomenuti da su orgulje, nakon izrade
njihove dokumentacije, rastavljene te
primjereno pohranjene na sjevernoj
empori katedrale.

Istrazivanje 1 dokumentiranje orgu-
lja vremenski je 1 logisticki zahtjevan
posao koji u vecini slucajeva zahtijeva
suradnju viSe ljudi. Posebnu zahval-
nost za pomoc¢ pri pisanju ¢lanka upu-
¢ujem prof. Pavlu Masi¢u, Anti Lapi¢u
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i Norbertu Gedikeu na njihovoj po-
mocdi i suradnji. Posebna zahvala za sr-
dacan prijem i gostoprimstvo pripada
katedralnom zupniku don Kresimiru
Matesi. Povezivanje 1 medusobno po-
Stovanje temeljni su kamen uspjesnih
projekata; tako ¢emo, zajednickim po-
gledom u proslost, pronaci svoj put u
buduc¢nost.

SADASNJA DISPOZICIJA ORGULJA

IZ GLAZBENOG ZIVOTA CRKVE

Tehnicka dokumentacija bit ¢e u ci-
jelosti objavljena na mreznoj stranici
Organistica — istrazivanja orguljske basti-
ne. Dokumentacija se sastoji od knjige i

USB-memorije.

Sve koji mozda imaju kakvu infor-
maciju, kritiku ili komentar molim da
stupe u kontakt s autorom putem elek-
tronicke poste (info@organistica.si).

Franc i Anton Jenko, op. 119, 1968.

I manual (C - g°)

01 Diapason 16’ 12 Violinski principal* 8’ 21 Kontrabas®
02 Principal* 8 13 Harm. Flauta* 8 22 Subbas

03 Burdon* 8 14 Aeolina 8 23 Pianobas®
04 Fugara* 8 15 Celeste* 8 24 Oktavbas
05 Flauto dolce! * &’ 16 Silvana* 4 25 Burdonal
06 Oktava* 4 17 Kvinta* 22/% 26 Koralbas
07 Flauta* 4 18 Pikolo 2’ 27 Pozauna
08 Superoktava 2 19 Cimbali I11 I

09 Seskvialtera IT 2 2/3’ 20 Oboa 8’

10 Mikstura IV 2
11 Tromba 8

IT manual C - g°)

65

Pedal (C - f)

16°
16°
16°
g’
g’
4
16°



SVETA CECILUJA

Spojnice: Super I, Super 11, Sub II-I, Ped.- I, II-1I, Ped.-11, Super II-1, Super Ped.-I.
Nepromjenjive kombinacije: PP, P, MF, I, TT.

Ostalo: Dvije slobodne kombinacije, Crescendo, autom. Pedal., Zadrz. Reg.
Elektri¢na sviralna i registarska traktura, zra¢nica na konuse

Ugodba: a' = 426,5 Hz, na 9,0°C (47 % vlaznost)

Tlak vjetra: 86 mm VS

* C _ g4

'C -H je transmisija iz Fugara 8° (I. manual)

? Prosirjenje od Oktavbas 8°

* C -H je transmisija iz Subbas 16°, ¢ — d' je oktavna transmisija iz Burdonal 8

Broj svirala: 1719 (drvo: 174, metal: 1545)

SESKVIALTERA 112 2/3’

C o c' c? c’ g’

Red I 22/3° 22/3° 22/3° 22/3° 22/3° 22/%
Red II 1 3/5° 1 3/5° 1 3/5° 1 3/5° 13/5° 13/5°
Mikstura IV 2¢

C o gis' c’ g’

Red I 2° 22/3° 4 51/3¢ 51/3

Red II 1 1/3° 2° 22/3 T ZS

Red III 1 1 1/3° 2° 22/3° 22/3°

Red IV 2/3° 1 1 1/3° 2° 2°

Cimbali IIT 1’

C o c' c? c’ g’

Red I 1 1 1/3° 2° 22/3 T ZS
Red II 2/3° 1 1 1/3° 2° 22/3° 22/%
Red III 1/2° 2/3° 1 1 1/3° 2° 2°
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ODRZANA GODISNJA SKUPSTINA HRVATSKOG
DRUSTVA CRKVENIH GLAZBENIKA

U SUBOTU, 14. OZUJKA 2026. GODINE S POCETKOM U 20 SATI ODRZANA JE
GODISNJA SKUPSTINA HRVATSKOG DRUSTVA CRKVENIH GLAZBENIKA PUTEM
PLATFORME GOOGLE MEET. SKUPSTINI SU SE ODAZVALI CLANOVI DRUSTVA IZ
RAZLICITIH KRAJEVA HRVATSKE | INOZEMSTVA.

Susret je zapoceo molitvom, nakon
cega je predsjednica Drustva izv.
prof. mr. art. Ruza s. Domagoja Lju-
bic¢i¢ pozdravila okupljene ¢lanove i
otvorila rad skupSstine. Nakon toga
jednoglasno je prihvacen predlozeni
dnevni red.

U godi$njem izvjestaju predsjedni-
ca je predstavila najvaznije aktivnosti
Drustva u proteklom razdoblju. Po-
sebno je istaknuto odrzavanje duhov-
ne obnove te liturgijsko-glazbeni se-
minari putem platforme Google Meet.
Na seminarima sudjeluju crkveni
glazbenici iz svih (nad)biskupija u Re-
publici Hrvatskoj, Bosni i Hercegovi-
ni, Sloveniji 1 Srbiji, kao i iz razlicitih
hrvatskih katolickih misija diljem svi-
jeta.

Posebno je istaknuto 1 ostvarenje
projekta prijepisa, uglazbljivanja i si-
stematizacije novih stihova za poklik
u misi Aleluja za liturgijsku godinu C
(34 nedjelje kroz godinu). Uglazblje-
ni su redci za sve nedjelje, svetkovine
1 blagdane prije Evandelja za liturgij-
ske godine A 1 B, dok je materijal za
godinu C u zavr$noj fazi izrade.

U izvjestaju tajnika Drustva 1 ad-
ministratora mrezne stranice Ivona
Fabijanca, mag. theol., univ. mag.
mus., univ. mag. mus. eccl., predstav-
ljeni su podatci o radu 1 posje¢enosti
mrezne stranice Drustva. Tijekom
protekle godine stranica je zabiljezila

ukupno 164.572 pregleda, pri ¢emu
je u prosjeku svaki korisnik pregle-
dao oko sedam stranica. Najveci broj
posjetitelja dolazi iz Hrvatske (76 %).
Slijede Bosna i Hercegovina (5 %)
te Njemacka (4 %). Ostatak posjeta
ostvaren je iz Sjedinjenih Americkih
Drzava, Austrije, Svicarske, Italije 1
Francuske. Vec¢ina korisnika stranici
pristupa putem mobilnih uredaja (68
%). Putem racunala pristupa 31 % ko-
risnika, dok 1 % koristi tablet. Medu
naj¢es¢im pojmovima pretrazivanja
putem kojih korisnici dolaze do stra-
nice, jesu ,crkvena glazba®, ,prijed-
log pjesama®, ,adventske pjesme” 1
~crkvene pjesme”.

Na kraju skupstine predstavljen
je okvirni plan rada za razdoblje
2026./2027. godine, koji ukljucuje
nastavak organizacije stru¢nih semi-
nara, susreta crkvenih zborova, razvoj
mrezne stranice Hrvatskog drustva
crkvenih glazbenika te daljnje projek-
te vezane uz promicanje 1 njegovanje
crkvene glazbe.

Tijekom godine Drustvo je
aktivno organiziralo skupove
i sudjelovalo na njima, a
obradene su sljedece teme:

Glazbeno oblikovanje liturgijskih slav-
lia w korizmi @ uskrsnom vremenu, mari-
janske skladbe, popijevke @ poboZnosti te
napjevi 1 glazbeno oblikovanje liturgije
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Velikog tjedna. Ove je glazbene jedi-
nice vodio fra Branimir Novokmet,
mr. art., mag. theol. Autor je posebnu
pozornost posvetio izboru priklad-
nih napjeva, njihovoj liturgijskoj ute-
meljenosti te pastoralnoj osjetljivosti
u radu sa zborovima i zajednicom.
Govoreci o bogatoj tradiciji crkvene
glazbe, predavac je istaknuo potre-
bu ocuvanja autenti¢nih napjeva, ali
1 promi$ljenog pristupa suvremenoj
praksi kako bi glazba uistinu sluzila
otajstvu koje Crkva slavi.

Daljnji online susret vodio je svece-
nik Mostarsko-duvanjske i Trebinjsko-
mrkanske biskupije Ivan Marci¢, mag.
mus. eccl., mag. theol., na temu Psalmi
i nepromjengivi dijelovi mise w bozicnom ci-
klusu liturgijske godine. U prvome dijelu
seminara predavac je razlozio teolos-
ko-glazbenu dimenziju psalama te nji-
hov znacaj u oblikovanju molitvenog i
glazbenog izri¢aja vjernicke zajednice.
U drugom dijelu predstavio je povije-
sni razvoj pojedinih napjeva, njithovu
teolosku simboliku te nacine na koje se
mogu kvalitetno uklopiti u liturgijsko
slavlje, vodeci racuna o tradiciji i suvre-
menim glazbenim potrebama zupnih
zajednica.

Djecji crkveni zbor kao prostor glazbe-
nog 1 duhovnog rasta. Voditeljica struc-
nog skupa bila je prof. crkvene glaz-
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be Matea Petri¢, ucitelj mentor. Kroz
svoje izlaganje predstavila je vaznost
djecjih crkvenih zborova kao mjesta
cjelovitog razvoja djece. Istaknula je
kako dje¢ji zbor nije samo glazbena
aktivnost, ve¢ 1 snazno odgojno i du-
hovno okruzenje. U njemu djeca ra-
zvijaju osjecaj zajednistva, odgovor-
nosti i pripadnosti Zupnoj zajednici.

Sljedeci online-seminar, pod naslo-
vom Zasto krs¢ani pjevaju, odrzala je s.
Josipa Pavla Jaki¢, magistra, redovni-
ca i crkvena glazbenica aktivna u po-
drudju liturgijske glazbe i1 formacije
crkvenih glazbenika. Govoreci o ulozi
pjevanja u kri¢anskom zivotu, preda-
vacica je istaknula njegovu duboku
teolosku 1 liturgijsku dimenziju. Na-
glasila je da pjevanje nije tek estetski
element bogosluzja, nego autentican
oblik molitve i sudjelovanja u litur-
giji, pri ¢emu ,vjera na osobit nacin
progovara kroz pjesmu®.

Posljednji odrzani struc¢ni online-
skup na temu Mato Leséan, Zivot i djelo
odrzala je voditeljica i predavacica dr.
sc. Ivana Senjan. Ona je kroz detalj-
no i sadrzajno izlaganje sudionicima
priblizila Zivotni put, djelovanje i zna-
¢aj Mate Lescana, istaknute osobe ciji
je rad ostavio vazan trag u kulturnom
1 drustvenom prostoru.

s. Domagoja Ljubicic¢
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MOZARTOV REQUIEM ZA SESTU OBLJETNICU
STRADANJA ANAMARIJE CAREVIC U POTRESU
POPUNIO LISINSKI DO ZADNJEG MJESTA

| DALJE JE ZIVA USPOMENA NA PETNAESTGODISNJU ANAMARIJU CAREVIC,
JEDINU IZRAVNU ZRTVU ZAGREBACKOG POTRESA OD KOJEG BROJIMO SEST

GODINA. POKAZALA JE TO DUPKOM ISPUNJENA KONCERTNA DVORANA
VATROSLAVA LISINSKOG UGOSTIVSI TRADICIONALNI DOBROTVORNI KONCERT
SRCE U SRCU ZAGREBA U ORGANIZACIJI ZAKLADE ,ANAMARIJA CAREVIC“
POSVECENE TRAGICNO PREMINULOJ DJEVOICICI.

oncert je realiziran 31. ozujka

2026. uz pokroviteljstvo Vlade
Republike Hrvatske i Hrvatskoga sa-
bora, a okupio je brojne uvazene go-
ste, prijatelje i dobrocinitelje Zaklade,
ministricu kulture i medija Ninu Obu-
ljen Korzinek, predsjednicu Odbora
za Hrvate izvan Republike Hrvatske
Zdravku Busi¢ uime Hrvatskog Sabo-
ra, pomocnicu procelnice za socijalnu
zastitu iz Gradskog ureda za socijalnu
zastitu, zdravstvo, branitelje i osobe
s invaliditetom Ivu Prpi¢ u funkci-
ji izaslanika gradonacelnika grada
Zagreba, rektora Nadbiskupskoga

bogoslovnog sjemenista u Zagrebu 1
zagrebackog nadbiskupa pomocénog
biskupa mons. Vladu Razuma te pro-
vincijala Hrvatske pokrajine Druzbe
Isusove p. Sebastiana Sujevica.

Kao izraz zahvale za Anamarijino
crkveno 1 vjersko djelovanje plani-
rana je izgradnja pastoralnog centra
koji ¢e nositi njeno ime, kao i nastavak
konzervatorskih 1 restauratorskih ra-
dova u bazilici Srca Isusova u Palmo-
ticevoj ulici, poznate 1 kao “Palma”.
Sva sredstva od prodanih ulaznica i
donacije dobrocinitelja Zaklade na-
mijenjena su toj svrsi.
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Glazbeni program obiljezio je Mo-
zartov Requiem w d-molu, uzviseno sa-
kralno djelo prigodno za razdoblje
Velikoga tjedna, u izvedbi Simfonij-
skog orkestra Hrvatske radiotelevizi-
je, Zbora Hrvatske radiotelevizije, so-
lista Darije Augustan (sopran), Marti-
ne Gojcete Sili¢ (mezzosopran), Roka
Radovana (tenor) i Luciana Batinic¢a
(bas) te dirigentsko vodstvo maestra
Roberta Homena.

Hvalevrijedno djelovanje Zakla-
de istaknula je Nina Obuljen Korzi-
nek, ministrica kulture 1 medija: ,Iz-
gubljeni zivot Anamarije Carevi¢ ne
mozemo vratiti. Roditeljsku bol ne
mozemo izbrisati. Prazninu u srcima
prijatelja 1 Zupljana ne mozemo nikad
ispuniti, ali mozemo uciniti sve $to je
u nasoj moci kako bismo sprijecili da
se takve tragedije bilo kad dogode.
Svi vi koji ste nadahnuti Anamariji-
nim zivotom 1 gradite most u njenoj
obitelji pomazete izrazito plemenitoj
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nakani Zaklade®, porucila je Obuljen
Korzinek dodavsi kako je bazilika u
Palmoti¢evoj otvorena prije desetak
dana za vjernike.

Upravitelj Zaklade i ¢lan Druzbe
Isusove pater Niko Bili¢ u svojem je
obracanju rekao: ,,Svi koji su pozna-
vali Anamariju znaju da je donosila
radost, pomirenje medu svojim kole-
gama. Sve ono dobro 1 lijepo u nje-
zinu zivotu prenositi dalje kao poziv
danas$njim mladima, $to posebno
pamti njezina gimnazija gdje postoji 1
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nagrada za one koji
nasljeduju njezine
vrline. Mozart je
dvadesetak godina
dulje od nje pozi-
vio 1 u bijedi umro,
a ostavio nam je 1
ovu besmrtnu misu za
pokojne. Zagreb je nikad
nece zaboraviti, kako pise na
grafitu kod njene osnovne skole®.
Ivana Kocelj, koordinatorica glaz-
bene produkcije Hrvatske radiotele-
vizije 1 predstavnica Simfonijskog or-
kestra i Zbora HR'T-a, izrazila je nadu
daje glazba doc¢arala i prenijela vrtlog
emocija okupljenih na koncertu. ,,Za
glazbenike Hrvatske radiotelevizije
i ¢lanove Zbora i Simfonijskog orke-
stra, velika je povlastica i odgovornost
komemorirati jedinu ljudsku zrtvu u
potresu koji je dozivio Zagreb, a za
koju imamo posebno suosjecanje jer

je rije¢ o toliko mla-
dom zivotu djevojcice
koja je bila na pragu
svog zivota. Takav
tragi¢an gubitak iza-
ziva emocije koje se
ne mogu izraziti rijeci-
ma, ali moze ih pokusati
docarati glazba, a nadam se
da smo u tome 1 uspjeli®, izjavila

je Kocel;.

Na koncertu je predstavljena i bi-
sta Anamarije, rad akademskog kipa-
ra Tomislava Kr$njavoga, kao simbola
Cistoce, vjere i ljubavi.

Rad Zaklade ,,Anamarija Carevic*
osnovane 2021. mozete podrzati do-
nacijama koje se prikupljaju tijekom
cijele godine, i to putem obrasca na
sluzbenoj mreznoj stranici.

Lenka Gr¢i¢, Zaklada ,,Anamarija Carevi¢“
Autor fotografija: Sasa Cetkovié.
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IZVJESTAJ O ODRZANOM PROJEKTU U SKLOPU
PROJEKTA VOXARTIS

KONCERTNA IZVEDBA SA SCENSKIM PRIKAZOM KRIZNOG PUTA ODRZANA

JE 23. OZUJKA 2026. U AULI KATOLICKOGA BOGOSLOVNOG FAKULTETA
SVEUCILISTA U ZAGREBU S POCETKOM U 18 SATI U ORGANIZACHI INSTITUTA
ZA CRKVENU GLAZBU. DRUGA KONCERTNA 1ZVEDBA ODRZANA JE U OKVIRU
GOSTOVANJA U ZUPU SV. PETRA U IVANIC-GRADU, 30. OZUJKA 2026. S

POCETKOM U 19.30 SATI.

OPIS PROJEKTA

Projekt Odjeci pasije u klavirskim dje-
lima zapoceo je unutar kolegija Glaso-
vir za studente 3.1 4. godine pod men-
torstvom mr. art. Vesne Sepat Kutnar,
a razvio se kao interdisciplinarni glaz-
beno-scenski prikaz Kristove muke
kroz interpretaciju pasionskih tema
u klavirskoj literaturi, prema Bloo-
movoj taksonomiji za vise godine stu-
dija koja pokazuje primjenu koriste-
nja steCenih znanja, u analizi odnosa
teme 1 interpretacije, stvaranju novih
ideja 1 osobnih interpretacija uz sa-
mostalno kreiranje scenskog prikaza.

Obzirom da klavirska literatura ri-
jetko obraduje pasionsku tematiku,
ovaj projekt istrazuje djela u kojima
se pasionska retorika, afekti i glazbeni
simboli reflektiraju u klavirskim djeli-
ma svih glazbenih stilova — od becke
klasike, romantizma, suvremene glaz-
be, impresionizma i moderne.

Cilj projekta je prikazati Kristovu
muku kroz razli¢ite stilove i estetske
pristupe u analizi i interpretaciji oda-
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branih klavirskih djela, u povezivanju
scenskog prikaza s teoloskom poru-
kom, objedinjujuci glazbeno-duhovni
dozivljaj 1 poruku izgovorene rijeci.

Umjetnicki ciljevi projekta poka-
zuju ostvarenje znalacke interpreta-
cije znacajnijih djela pasionske tema-
tike na klaviru, povezivanje glazbe i
scenskog izraza u duhovnom kontek-
stu, kao 1 razvijanje interpretacijskih i
glumackih vjestina studenata.

Pedagoski ciljevi su postavljeni kao
interdisciplinarno ucenje izmedu teo-
logije i glazbe, razumijevanje teoloske
simbolike u glazbenim djelima, razvoj
1 dijalog izmedu glazbene umjetnicke
komunikacije i dramske scene, kao i
posebno uvjezbavanje i razvijanje in-
terpretacijskih rjeSenja u izvedbi na
klaviru.

Cilj projekta bio je i pribliziti stu-
dentima 1 publici meditativni karak-
ter pasije, povezati tradiciju kriznog
puta s glazbenom umjetnoséu na kla-
viru 1 potaknuti suvremenu izvedbu
sakralne glazbe.
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ODJECI PASIJE U KLAVIRSKIM DJELIMA
93. orujka 2026.

PROGRAM

Joseph Haydn, Sedam posljednjih rijeci Spasitelja na Krizu

1. sonata: ,,Oce, oprosti im jer ne znaju Sto ¢ine!” Beatricija Bari¢

2. sonata: ,Zaista kazem ti, danas ¢e$ biti sa mnom u raju!® Matija Purasin

3. sonata: ,,Zeno, evo ti sina! Sine, evo ti majke!” Mihaela Lazi¢
Ivan Maduni¢

4. sonata: ,,Boze moj! Boze moj! Zasto si me ostavio?* Mirjam Uremovic¢

5. sonata: ,Zedam!“ Lucija Pahljina

6. sonata: ,,Dovrseno je!“ Petra Ples

7. sonata: “Oce, u ruke Tvoje predajem Duh svoj!* Ivan Maduni¢

Koral pjevaju: Beatricija Bari¢ — sopran, Stjepan Vugdelija — bas
Tekst cita: Josip Luli¢, KBF (prema: Fulton J. Sheen, Sedam posljednjih Riject)
Mentori: mr. art. Vesna Sepat Kutnar, prof.; Danijela Zupanci¢, prof.

Franz Liszt, Harmonies poetiques et religieuses

Pater Noster Adriana Fabi
Hermann Reutter, Pasija u devet invencija iz Biblijskih scena op.25

1. Posljednja vecera Beatricija Bari¢

2. Getsemanski vrt Mirjam Uremovi¢
3. Uhicenje Petra Ples

4. Bicevanje Ivan Maduni¢

5. Krunjenje Matija Burasin

6. Put na Golgotu Vesna Sepat Kutnar
7. Pribijanje na Kriz

Oliveir Messiaen, Vingt regards sur L”Enfant Jesus

X-Regard de la Croix, Pogled Kriza Vesna gepat Kutnar
Hermann Reutter, Pasija u devet invencija (nastavak)

8. Polaganje u grob Mihaela Lasi¢

9. Uskrsno jutro Lucija Pahljina

Scenski prikaz kriznog puta: izvedba dramske grupe KBF-a
Rezija: Kresimir Jakovi¢ scena br. 11 3; Josip Luli¢ scena br. 2 1 4;
Marta Capjak scena br. 819, Marija Briski scena br. 5, 617
Evandelje po Mateju — tekst ¢itao: Stjepan Vugdelija
Kostimografija: Marija Briski

Svjetlosni efekti: Stjepan Vugdelija,

Scenografija i rekviziti: Vesna Sepat Kutnar, prof.
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ODIJECI PASIJE U KLAVIRSKIM DJELIMA
Ivanié-Grad, crkva sv. Petra, ponedjeljak 30. oZzujka 2026. u 19.30

PROGRAM

Joseph Haydn, Sedam posljednjih rijeci Spasitelja na Krizu
Tekst nagovora: Josip Luli¢, KBF

Koral pjevaju: Beatricija Bari¢ — sopran, Stjepan Vugdelija — bas

1. sonata: ,,Oce, oprosti im jer ne znaju Sto ¢ine!” Beatricija Bari¢
2. sonata: ,Zaista kazem ti, danas ¢e$ biti sa mnom u raju!® Matija Purasin
3. sonata: ,,Zeno, evo ti sina! Sine, evo ti majke!” Mihaela Lazié¢
Ivan Maduni¢
4. sonata: ,,Boze moj! Boze moj! Zasto si me ostavio?* Mirjam Uremovié
5. sonata: , Zedam!“ Lucija Pahljina
6. sonata: ,Dovrseno je!* Vesna Sepat Kutnar
7. sonata: ,,Oce, u ruke Tvoje predajem Duh svoj!* Ivan Maduni¢

Franz Liszt, Harmonies poetiques et religieuses
Pater Noster — Oce nas Adriana Fabi

Hermann Reutter, Pasija u devet invencija iz Biblijskih scena op. 25
Tekst iz Evandelja po Mateju: Stjepan Vugdelija

1. Posljednja vecera Beatricija Bari¢

2. Getsemanski vrt Mirjam Uremovié
3. Uhicenje Vesna Sepat Kutnar
4. Bicevanje Ivan Maduni¢

5. Krunjenje Matija Durasin

6. Put na Golgotu Vesna Sepat Kutnar
7. Pribijanje na Kriz Vesna Sepat Kutnar
8. Polaganje u grob Mihaela Lasi¢

9. Uskrsno jutro Lucija Pahljina

Mato Lescan, Okreni lice svoje, Gospode
Beatricija Bari¢, sopran

Stjepan Vugdelija, klavir

Mentor: mr. art. Vesna Sepat Kutnar, prof.

OCEKIVANI REZULTATI svih smjerova Katolickoga bogoslov-
Realizirane su dvije javne izvedbe pa- nog fakulteta. Izvedbe su obogatile kul-
sionskoga koncertnog programa, jed- turni korizmeni program na fakultetu
na uz scenski prikaz i jedna koncertna i u Zupi sv. Petra u Ivanié¢-Gradu te su
na gostovanju izvan fakulteta. Izved- izvodac¢ima i slusateljima pruzile du-
be su potakle razvoj interpretacijskih  hovno-glazbeni dozivljaj kroz poruku
kompetencija studenata 1 interdisci- nade koju je Kristova zrtva u otkuplje-
plinarnu suradnju izmedu studenata nju Zivota ostavila ljudima.
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VOXARTIS: BLAGOVUEST

PRIGODNIM POPODNEVNIM PROGRAMOM, NASLOVLIENIM RIJEC. GLAS. PRISTANAK.
LK 1,38 OBILJEZENA JE SVETKOVINA BLAGOVIJESTI NA INSTITUTU ZA CRKVENU GLAZBU.
U SURADNJI STUDENATA | NASTAVNIKA TRIJU SASTAVNICA SVEUCILISTA U ZAGREBU
(KATOLICKI BOGOSLOVNI FAKULTET, MUZICKA AKADEMIJA | UCITELISKI FAKULTET)

TE STUDENATA HRVATSKOGA KATOLICKOG SVEUCILISTA | GOSTIJU (ALUMNI ICG-A |
MUZICKE AKADEMIJE) IZVEDEN JE GLAZBENI PROGRAM INSPIRIRAN GABRIELOVIM

POZDRAVOM “ZDRAVO, MARIJO”.

a programu je bilo ukupno deset

Ave Maria iz pera skladatelja poput
Dore Pejacevi¢ (Mia Vidakovi¢, sopran;
Lucija Pahljina, orgulje; Adela Zganec,
violina), J. S. Bacha / Ch. Gounoda (An-
tonio Bebek, bariton; Matija Purasin,
klavirska pratnja), Florsa Peetersa (Stje-
pan Vugdelija, orgulje), Valentina Mise-
rachsa (Patricija Zudeti¢, sopran, Adela
Zganec i Ivana Barjasi¢, violine; Sara
Cehi¢, viola; zbor svih sudionika uz kla-
virsku pratnju nastavnika ICG-a Konsti-
lije Nikoli¢ Markota 1 Josipa Prajza), po-
tom Ave Maria predstojnika ICG-a Mila-
na HibSera (Paula Zajec, sopran; Adela
Zganec, violina; Dina Tomi¢, orgulje),
kao 1 cetveroglasni motet profesorice
Viktorije Cop (studenti i alumni ICG-a)
koji je ovom prigodom prvi put javno
izveden. Studentica 4. godine crkvene
glazbe Lucija Pahljina kratkim je izlaga-
njem predstavila zborsku uspjesnicu Ave
Mania poljskog skladatelja Pawela Lu-
kaszewskog te analizirala nekoliko likov-
nih prikaza Navjestenja, povezujuci li-
kovno 1 glazbeno stvaralastvo nadahnu-
to 1stim dogadajem. Profesor dr. sc. Ivan
Plese dao je teoloski osvrt na svetkovinu
Blagovijesti isticu¢i njenu vaznost za po-
vijest spasenja. Na pocetku programa
bogoslov Sven Lencur, student 4. godi-
ne filozofsko-teoloskog studija, otpjevao
je Evandelje dana (Lk 1,26-38) napje-
vom iz sjeverne Dalmacije (Zadar).

Posebnost ovog programa bile su
praizvedbe triju skladbi studenata 3.

godine studija crkvene glazbe, nastale
tijekom redovite nastave na kolegiju Sol-
feggio 111, pod mentorstvom nastavnika
Josipa Prajza. Skladateljski rukopisi stu-
denata Beatricije Bari¢, Ivana Madunica
1 Matije Durasina posvjedocili su o trima
doista razli¢itim glazbenim senzibiliteti-
ma.

Prema Bloomovoj taksonomiji obra-
zovnih ciljeva, stvaralastvo predstavlja
vrhunac 1 zahtijeva najviSu razinu usvo-
jenosti nekog znanja ili vjestina, stoga je
ovaj izazov studentima donio mnogo-
struke koristi. Dodamo li k tomu vrlo
uspjesne praizvedbe, kao i ¢injenice da
je studentica Bari¢ ujedno i izvela vla-
stitu skladbu, student Maduni¢ svoju
skladbu povjerio interpretaciji tenora
Mislava Lucic¢a (alumni ICG-a), a sklad-
bu studenta Purasina izvodile Ccetiri
studentice predskolskog odgoja i obra-
zovanja s Uciteljskog fakulteta (Mirta
Javurek, Katarina Musi¢, Paula Zajec,
Margarita Shkreli), ovaj jedinstveni do-
gadaj privukao je mnogobrojnu, vedi-
nom mladu publiku (studenti i uéenici)
koja je sa zanimanjem pratila 1 odobra-
vala prvi put javno izvedene nove sklad-
be. Tako je projekt Instituta za crkve-
nu glazbu VoxArtis iznjedrio jo$ jedan
u nizu uspjesnih koncertnih dogadaja 1
ostvario ciljeve kao Sto su popularizacija
sakralne glazbe, poticanje novoga glaz-
benog stvaralastva, interdisciplinarnost
u pristupu, kao i meduinstitucijsku su-
radnju.
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SUSRET ZBOROVODA O GREGORIJANSKOM

PJEVANJU: DUBROVNIK JE AKUSTICNA TEOLOGIJA

SUSRET ZBOROVODA CRKVENIH ZBOROVA DUBROVACKE BISKUPIJE ODRZAN JE
U SUBOTU 28. VELJACE U BISKUPSKOM SJEMENISTU U DUBROVNIKU. MAGISTAR
ORGULJA DON IVAN URLIC, SVECENIK SPLITSKO-MAKARSKE NADBISKUPIJE,
VODITELJIMA ZBOROVA GOVORIO JE O TEMI GREGORIJANSKO PJEVANJE —SVETO

NADAHNUCE | IZAZOV DANASNJICE.

Sudionike je na pocetku pozdravio
profesor Damir VIasi¢ uime bisku-
pijskog Vijeca za kulturu i znanost, a
generalni vikar mons. Ivica Pervan
predvodio je uvodnu molitvu.
Predava¢ Urli¢ upoznao je oku-
pljene zborovode s povijes¢u grego-
rijanskog pjevanja pojasnivsi da je to
jednoglasno pjevanje Katolicke Cr-
kve zapadnog obreda bez pratnje in-
strumenata. KrS¢anstvo je od pocetka
shvacalo da Bozja rije¢ nije samo in-
formacija koja se cuje, nego prije sve-
ga dogadaj koji trazi glas. Od 7. do 9.
st. razvilo se tako ono §to se danas na-
ziva gregorijanskim pjevanjem koje
je sluzbena molitva Crkve te mu tako

treba pristupati. Dokumenti Crkve
nazivaju ga svetom glazbom upravo
zato §to se bavi Bozjom rije¢ju i nije
tek ukras ili zvu¢na kulisa u liturgiji,
nego je molitva Crkve. U procesu ra-
zvijanja tog pjevanja nastaje reperto-
ar koji posebice koriste redovnici, ali
i cijela Crkva.

Govoredi o tome zaSto je gregori-
jansko pjevanje u Crkvi dozivljeno
kao sveto, predavac je istaknuo da se
ono danas u svakodnevnom pasto-
ralu cesto dozivljava kao nesto tesko
i strano. Naveo je i primjer djecjeg
zbora koji je, nakon S$to su pjevanjem
otkrili gregorijansko pjevanje, zavolio
to pjevanje vise nego uobicajeno.
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Predavac¢ se posebno zadrzao na
Dubrovniku 1 korizmenom vreme-
nu te istaknuo da je ,ba$ korizma 1
bas Dubrovnik najprirodniji prostor
da gregorijansko pjevanje ne ostane
samo imaginarna ideja, nego da po-
stane ziva liturgijska praksa“. Kada se
govorl o gregorijanskom pjevanju u
Dubrovniku, ono se ne moze odvojiti
od dubrovackog prostora i ambijenta:
»Usudujem se danas ovdje reci da je
Dubrovnik akusti¢na teologija®, ista-
knuo je Urlic.

Spominju¢i kako su u gradovima
crkve Cesto oblozene loSim materija-
lima koji gutaju zvuk, kazao je da se
u tim slucajevima glazba cesto spasa-
va raznim pojacivacima, zvucnicima,
dodatnim ritmovima ili glasnom prat-
njom, ,a Dubrovnik sa svojim kame-
nim crkvama 1 visokim svodovima,

Cesto razotkriva gregorijansko pjeva-
nje kakvo ono samo u sebi jest i kakvo
bi trebalo biti. U takvim prostorima
glazba ne bi trebala i¢i u neku neu-
roti¢nost i uzurbanost, nego u jednu
svetu smirenost. A to je jako vazno
upravo za gregorijansko pjevanje.”

Dinamiku u gregorijanskom pjeva-
nju regulira sam tekst koji je slobod-
nog ritma, kazao je nadalje predavac.
Rije¢ je ona koja u gregorijanskom
pjevanju vodi melodiju, a vazan je
1 prostor za ti§inu i Sutnju u samom
pjevanju. Istaknuo je kako liturgija
nije proizvodnja dojma, nego povra-
tak Istini.

»,U Dubrovniku liturgijska glaz-
ba nema kamo pobjeci. Ili je istinita
onakva kakva jest ili je razotkrivena
sa svim svojim nedostacima. I bas zato
ona tu moze biti ono §to jest, ne neki
glazbeni stil nego liturgijska prirod-
nost, ono $to nam pripada kao sudi-
onicima liturgije”, rekao je predavac
1 na primjerima predocio kako je
gregorijansko pjevanje u liturgiji po-
svuda prisutno. Ono pripada liturgij-
skom ¢inu 1 nikada ne isti¢e izvodaca,
nego se svi glasovi spajaju u jednu
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melodiju. Ne trazi pljesak na kra-
ju, nego ostavlja mir da bi u covjeku
odjeknulo ono §to je ¢uo jer zbor koji
u liturgiji pjeva nije samo ansambl
koji nastupa, nego Crkva koja moli.
Kao cetiri kriterija koja trebaju biti
zadovoljena da bi neka pjesma posta-
la liturgijskom glazbom, predavac je
istaknuo: primat rijeci koja treba biti
biblijska ili liturgijska; asketska mje-
ra koja podrazumijeva da je manje
1 kvalitetno bolje nego viSe 1 manje
kvalitetno; akusticna poniznost koja
trazi mirnocu 1 jasnocu u izrazaju
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te duhovna istinitost koja je u sluzbi
obreda, a ne onoga Sto se voli pjeva-
ti. ,Kad pjevamo gregorijansko pje-
vanje, ne pjevamo da bismo ispunili
prostor i vrijeme nego da bismo otvo-
rili prostor Bogu, a vrijeme vjecno-
sti, zakljucio je Urlic.

Voditelji crkvenih zborova zatim su
sudjelovali na euharistijskom slavlju
koje je takoder predvodio predavac
Urli¢ te su skladnim pjevanjem sudje-
lovali u molitvi Crkve.

Angelina Tadi¢
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MYSTERIUM PASCHALE UZ KORIZMENE PUCKE
MOLITVICE I1Z DUBROVACKOG PRIMORIJA

NA PETU KORIZMENU NEDJELJU 22. OZUJKA U GRUSKOJ ZUPI SVETOG KRIZA U
DUBROVNIKU ODRZAN JE GLAZBENO-MEDITATIVNI SUSRET MYSTERIUM PASCHALE.
OVIM DOGADAJEM MJESOVITI PJEVACKI ZBOR SVETOG KRIZA VEC NIZ GODINA DAJE
SVOJ DOPRINOS KORIZMENOJ PRIPRAVI ZA USKRS.

Gruékim pjevacima pridruzili su se
¢lanovi Dubrovackoga komornog
zbora izvedbom sakralnih skladbi iz
svog repertoara. Oba zbora za nastup
je pripremila i njima dirigirala prof.
Marija Breic.

Uz glazbeni dio susreta prisutni su
mogli ¢uti odabrane tekstove iz Evan-
delja o Isusovoj muci i smrti na krizu.
Dok su se ranijih godina uz evande-
oske odlomke citali tekstovi poznatih
krs¢anskih mislilaca, teologa i knjizev-
nika, ove godine je zbor predstavio
korizmene pucke molitvice iz Dubro-
vackog primorja koje je ¢itala Nikole-
ta Kirola.

Pucka poboznost, iako ponekad
teoloski neprecizna, oduvijek je odra-
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zavala istinsku vjeru baba 1 djedova.
Zahvaljujuéi suradnji s prof. Ivicom
Kiprom 1 Centrom za nematerijalnu
kulturnu bastinu 1 folkloristiku Du-
brovackih muzeja posjetitelji su imali
priliku cuti dio zabiljezenih korizme-
nih molitava dubrovackoga kraja.
Oba su zbora svojim nastupom po-
kazala glazbeno umije¢e 1 emociju,
¢ime se odrzavanje ovakve vrste glaz-
beno-meditativhog susreta pokazalo
potpuno opravdanim. Na kraju vri-
jedi istaknuti kako Grad Dubrovnik
kroz program javnih potreba u kultu-
11 podupire rad oba ova dubrovacka
zbora.
Zupni zbor
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BACH: OSAM LICA HARMONIJE BOLI

“KRISTOVA PATNJA KAO VRHUNAC LJUBAVI” BILA JE MISAO VODILJA GLAZBENO-
POETSKOG PASIONSKOG PROGRAMA ODRZANOG U SRIJEDU 25. VELJACE 2026. U
AULI INSTITUTA ZA CRKVENU GLAZBU KATOLICKOGA BOGOSLOVNOG FAKULTETA

SVEUCILISTA U ZAGREBU.

rogram pod nazivom Bach: osam

lica harmonije boli sastavljen od
odabranih skladbi J. S. Bacha, J.
Haydna, A. Vidakovi¢a, M. LeS¢ana,
S. Bradica, fra A. Vuckovica i J. Praj-
za izvodili su naizmjeni¢no studenti
pocetnih godina Instituta za crkvenu
glazbu (Ana Markovi¢, Lana Alpeza,
Sonja Kelava, Nina Hodak, s. Neli
Salkovi¢, Petra Ples, Gracijela Slukic,
Stjepan Vugdelija 1 Matija Purasin),
nastavnici Instituta za crkvenu glazbu
(Konstilija Nikoli¢ Markota, vl¢. Ivan
Bingula) i studenti Muzicke akademi-
je SveuciliSta u Zagrebu (Mia Raguz,
Filip Radi¢, Grga Njezi¢).

Program je svojevrsni izvanucio-
ni¢ni nastavak rada na gradivu ko-
legija Harmonija na klaviru 11 II, a
okosnicu programa ¢inio je niz od de-
vet harmonizacija poznatoga napjeva
O Haupt voll Blut und Wunden iz pera
Johanna Sebastiana Bacha. Bachove
korale okruzivao je vijenac tematski
podudarnih skladbi, primjerice so-
pranska arija Meinem Hirten bleib ich
treu 1z kantate Ich hab in Gottes Herz
und Sinn BWV 92, potom 2. sonata
iz Haydnovih Sedam posljednjih rije-
& Kristovih, kao 1 skladbe i1z hrvatske
pasionske bastine Castimo te, krizu
svett 1 Gospi Zalosnoj Albe Vidakovica,
osnivaca Instituta za crkvenu glazbu,
potom Okreni lice obljetnicara i bivieg
nastavnika Instituta Mate LeS¢ana te
skladbe jos trojice zivucih hrvatskih
skladatelja: ulomak iz ekspresivne
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skladbe Stabat Mater akademika Srec-
ka Bradica, uz koji je izveden scenski
ulazak izvodaca na pocetku progra-
ma, potom Eli! Eli! za sopran 1 glaso-
vir J. Prajza (praizvedba) te konac¢no
popularna duhovna Sansona Kako da
te ne volim, moj Isuse iz pera fra A. Vuc-
kovica, a u obradi Grge Njezica.

Dramska studentska skupina Ka-
tolickoga bogoslovnog fakulteta Pro-
sopon (Zoran Juridé, Josip Luli¢, Marija
Briski, Sara Lasusic Hanzir) odabra-
nim je ulomcima iz Svetog pisma 1
prigodnom poezijom M. Gavrana, M.
Krleze 1 S. S. Kranjcevi¢a programu
dodala refleksivnu dimenziju, a broj-
noj je publici, koja je do posljednjeg
mjesta ispunila aulu, strucni osvrt
na pojam boli dala studentica Ande-
la Dujmovi¢ s Medicinskog fakulteta
SveuciliSta u Zagrebu. Detaljniji me-
dicinski opis, odnosno patofiziologija
Kristove smrti bila je prilozena u pro-
gramskoj knjizici.

Ovakav interdisciplinarni pristup
u istrazivanju i1 ucenju jedan je od sa-
stavnih elemenata aktualnoga viSego-
diSnjeg projekta Vox Artis Instituta za
crkvenu glazbu, osmisljenog, medu
ostalim, u svrhu popularizacije sakral-
ne glazbene umjetnosti te povecanja
umjetnicke produktivnosti 1 izvrsno-
sti Instituta. Programski koncept ve-
ceri zajedno sa spomenutim studen-
tima osmislio je Josip Prajz, nastavnik
teorijskih glazbenih predmeta.
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POSJET VISOKOJ SKOLI ZA GLAZBU U MAINZU

U OKVIRU AKADEMSKE MOBILNOSTI NASTAVNOG OSOBLJA SVEUCILISTA U ZAGREBU
PROSLOG SAM TJEDNA BORAVIO U GRADU MAINZU U NJEMACKOJ, NA TAMOSNJEM
SVEUCILISTU JOHANNES GUTENBERG, TOCNIJE NA VISOKOJ SKOLI ZA GLAZBU MAINZ

(HOCHSCHULE FUR MUSIK MAINZ).

Mainzu sam upoznao brojne ko-

lege, redom renomirane glaz-
benike 1 profesore, te sam Ccitavoga
tjedna pratio njihov rad u nastavi, po-
glavito onih koji djeluju pri Odsjeku
za crkvenu glazbu, a to su bili redom
profesori: Hans-Jirgen Kaiser (orgu-
lje —liturgijsko sviranje, improvizacija,
sviranje literature), prof. Jens Wollen-
schldager (orgulje — sviranje literature,
poznavanje orguljskih stilova), prof.
Lutz Brenner (orgulje — sviranje lite-
rature, njemacka liturgijska popijev-
ka 1 pjevanje zajednice), prof. Daniel
Beckmann (orgulje — sviranje litera-
ture), prof. Birger Petersen (teorijski
glazbeni predmeti [solfeggio], analiza
stilova, estetika), prof. Mihaly Zeke
(zbor 1 projektni zbor), prof. Wolfram
Koloseus (simfonijski orkestar, vode-
nje orkestra), prof. Wolfgang Portu-
gall (sviranje partitura, generalbas),
Christine Pfeifer-Huberich (gregori-
janika).

Sva nastava odvijala se na njemac-
kom jeziku, a sastav studenta bio je
medunarodni. Vrlo visoka umjetnic-
ka razina na svim predmetima ostavi-
la je dojam da na toj ustanovi studi-
raju izvanredno motivirani i vrijedni
studenti, ¢iji mentori nesebi¢no dijele
svoja bogata znanja i iskustva, ali u
posve opustenoj 1 gotovo prijateljskoj
atmosferi. Boravkom na toj instituci-
ji primijetio sam izvrsne uvjete koji
su ondje osigurani studentima (velik

broj vjezbaonica za studente, nekoliko
dvorana za probe ili javno izvodenje,
6 ili 7 razli¢itih orgulja na kojima je
moguce vjezbati, organizirani raspo-
red vjezbanja, prostorije dnevnog bo-
ravka i sli¢no).

Osim pracenja redovite nastave
posjetio sam 1 jedan Lunch koncert koji
su priredili studenti glazbene peda-
gogije, a izvodili su popularnu glaz-
bu u vlastitim aranzmanima za glas
1 glasovir. Ljubaznoscu kolega prisu-
stvovao sam 1 sudjelovao u probama
razlic¢itih ansambala: projektnog zbo-
ra (zbor koji sluzi da studenti vjezbaju
vodenje), visokoskolskog zbora, kao
1 visokoskolskoga simfonijskog orke-
stra, a kolege su me upoznali s ostalim
dijelovima sveucilisnog kampusa: sre-
disnjom menzom, botani¢kim vrtom,
sredisnjom bibliotekom. Kolege 1 stu-
denti pokazali su zanimanje za na$
institut te sam im ukratko predstavio
nasa postignuda, projekte, povijest,
ideje 1 na dar im donio nasa notna
izdanja orguljskih skladbi, koja su od
sada pohranjena u njihovoj fakultet-
skoj knjiznici 1 dostupna za koristenje.
Kolege su mi predstavili svoj Odsjek,
brojnost i1 kvalitetu studenata, svoje
planove i1 projekte u najavi, postignu-
¢a 1 ideje te smo razmijenili misljenja
1 zakljucili da postoji interes za na-
stavak zapocete suradnje, posebice u
obliku buducega zajednickog projek-
ta (glazbeno-scenska adaptacija).
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Ovaj sam boravak iskoristio i za
upoznavanje grada i njegove okolice
te sam tako posjetio velebnu romanic-
ku katedralu sv. Martina s najve¢om
stranicom Biblije na svijetu i idejnim
konceptom za najvece svjetske orgulje
(koje su u izradi), dijecezanski muzej
1 katedralnu riznicu, kao i brojne cr-
kve u uzem centru grada, potom obli-
znji gradi¢ Bingen gdje se u dvjema
crkvama Stuje tijelo sv. Hildegarde,
misticarke, crkvene nauciteljice 1 skla-
dateljice, takoder 1 glasoviti samostan
benediktinki okruzenen nepregled-
nim vinogradima uz rijeku Rajnu. U
dva navrata posjetio sam obliznji grad
Frankfurt na Majni i u dvorani Alter
Oper slusao koncerte jednoga od vo-
dec¢ih njemackih orkestara hr-Sinfo-
nieorchester (dirigirao je Kent Naga-
no) s djelima Schuberta i Dutilleuxa,
1 Frankfurter Opern- und Museum-
sorchester koji je pod vodstvom diri-
genta Mareka Janowskog izvodio dje-
la Mendelssohna 1 Brucknera.

Prepun pozitivnih dojmova iz Ma-
inza uputio sam se prema Hrvatskoj
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uz jos jednu stanicu: grad Regensburg
u Bavarskoj. Ovdje sam u velikoj auli
Sveucilista u Regensburgu prisustvo-
vao izvanrednoj izvedbi Requiema G.
Verdija kojeg su zajednic¢kim snaga-
ma izvodili studenti: sveucili$ni zbor
1 orkestar, uz zbor Visoke $kole za ka-
tolicku crkvenu glazbu i glazbenu pe-
dagogiju. Dirljivo je bilo vidjeti puno
gledaliste studenata koji su dosli po-
drzati svoje kolege.

U Regensburgu sam posjetio i go-
ticku katedralu sv. Petra te na sre-
disnjem nedjeljnom misnom slavlju
imao priliku slusati orguljasa F. ].
Stoibera i svjetski poznati djecacki
zbor Regensburger Domspatzen. Na
povratku u Hrvatsku zaustavio sam
se nakratko u gradu Passau i posjetio
velicanstvenu baroknu katedralu sv.
Stjepana s najve¢im mehanickim or-
guljama u svijetu. SteCena nova zna-
nja i iskustva bit ¢e mi od velike kori-
sti u nastavku rada, a kontakti ostva-
reni na obostrano zadovoljstvo razlog

su za nadu u buduce suradnje.
Josip Prajz
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STUDLSKI POSJET METROPOLITANSKOJ
KNJIZNICI — ODJELU DEPOZITA ZAGREBACKE
NADBISKUPIJE

U SRIJEDU 10. PROSINCA 2025. GODINE STUDENTI DIPLOMSKOG STUDIJA CRKVENA
GLAZBA — GREGORIJANIKA U SKLOPU KOLEGIJA LITURGIJSKA KODIKOLOGIJA

| HRVATSKI LITURGIJSKO GLAZBENI KODEKSI | POD VODSTVOM NASTAVNIKA DOC.

DR. SC. MILANA DANCUA | NEVENA BOLTEKA, UNIV. MAG. MUS. POSJETILI SU
METROPOLITANSKU KNJIZNICU — ODJEL DEPOZITA ZAGREBACKE NADBISKUPIJE KOJI JE
SMJESTEN U PROSTORIJAMA HRVATSKOGA DRZAVNOG ARHIVA U ZAGREBU.

knjiznici 1h je docekala gospo-
da Antonia Antolovi¢, koja im je
odrzala kratko predavanje o povijesti
Metropolitanske knjiznice te pripre-
mila na uvid rukopisne liturgijske ko-
dekse iz razdoblja od 11. do 15. st.,
medu kojima su bili kodeksi MR 126,
MR 165, MR 166, MR 70, MR 133,
MR 33, MR 65 te MR 21.
Profesor Dancuo predstavio je ko-
deks MR 126 iz 11. st. te pokazao 1

objasnio njegova znacajna liturgijska
obiljezja i tehnicke karakteristike, dok
je profesor Boltek istaknuo 1 uspore-
divao znacajke neumatskih notacija
koje su prisutne u ostalim kodeksi-
ma. Takoder je sa studentima uspo-
redivao pojedine napjeve iz kodeksa
s napjevima koji se izvode u nastavi,
pritom uocavaju¢i njihove razlike u
melodijskoj konstrukciji. U Himnariju
MR 21 iz 15./16. st. studenti su istra-
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zivali 1 zabiljezili napjeve potencijalno
prikladne za izvodenje na svojim na-
dolaze¢im diplomskim koncertima.
Posjet Metropolitanskoj knjiznici stu-
dentima je pruzio jedinstvenu priliku
vidjeti, proucavati, listati, citati 1 pje-
vati iz ovih neprocjenjivih srednjovje-
kovnih liturgijsko-glazbenih kodeksa.

Studijski posjet sastavni je dio cetve-
rogodis$njega institucionalnog istra-
zivackog projekta ToxArtis Instituta
za crkvenu glazbu Katolickoga bogo-
slovnog fakulteta u Zagrebu za istra-
Zivanje, objavljivanje 1 promociju sa-
kralne glazbe (RP 6).

Priredila: Amalija Stuban, univ. mag. hist.
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KONCERT BOZICNI
NAPJEVA,

H GREGORIJANSKIH
VARAZDIN

PRED SAM KRAJ BOZICNOGA LITURGIJSKOG VREMENA, U SUBOTU, 10. SUECNJA 2026.,
SCHOLA CANTORUM GREGORIANA INSTITUTA ZA CRKVENU GLAZBU KATOLICKOGA
BOGOSLOVNOG FAKULTETA SVEUCILISTA U ZAGREBU ODRZALA JE KONCERT
GREGORIJANSKIH BOZICNIH NAPJEVA U VARAZDINSKOJ KATEDRALI, KOJI JE UJEDNO |
DEBITANTSKI NASTUP ANSAMBLA U OVOME PROSTORU.

VARAZDINSKA BISKUPJA
URED ZA CRKVENU GLAZBU

CRKVENA
GLAZBA

&

USPOMENA

na gostovanje u katedrali
Uznesenja Blazene Djevice Marije na nebo
u Varaidinu.

SCHOLA CANTORUM GREGORIANA

INSTITUTA ZA CRKVENU GLAZBUKBF-A UZAGREBU

Varaidin, 10. sijenja 2026.

Publici su priblizili otajstvo Kristo-
va rodenja kroz misti¢ne napjeve
te podsjetili 1 ukazali na dragocjenu
crkvenu bastinu.

U ansamblu su nastupili studenti:
Beatricija Bari¢, Nina Hodak, Sonja
Kelava, Mihaela Lasi¢, Lucija Pahlji-
na, Petra Ples, Neli Salkovi¢, Amalija
Stuban, Samanta Totovié (alumna),
Mirjam Uremovi¢, Matija DPurasin,
Ivan Maduni¢, Bruno Radesi¢ i Stj-
epan Vugdelija. Ansambl je, izmedu
ostaloga, izveo i neke od najpoznati-
jih gregorijanskih napjeva bozi¢nog

introituse Puer mnatus est

vremena:
1 Lux fulgebit te graduale Viderunt
ommnes 1 Omnes de Saba venient, u ko-
jima su virtuozne melizmatske melo-
dije navijestali solisti Mihaela Lasic,
Amalija Stuban i Bruno Radeic.

Izmedu napjeva popracenih nara-
cijama evandeoskih tekstova ¢uli smo
1 kraljicu instrumenata — orgulje — u
izvedbama studenata Mihaele Lasic,
Brune Radesica, Lucije Pahljina, Be-
atricije Bari¢ 1 Stjepana Vugdelije, a
pjevanje je na trubi dodatno uveli¢ao
Marko Mumlek, mag. mus.. Koncer-
tom je ravnao umjetnicki voditel],
nastavnik 1 dirigent ansambla Neven
Boltek. Orguljske tocke pripremili su
nastavnici prof. art. Mirta Kudrna,
prof. art. Elizabeta Zalovi¢ i doc. art.
Milan Hibser.

Koncert je zaklju¢en izvedbom
hrvatskoga bozi¢nog napjeva Radujte
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se, narodi u obradi za mjesoviti zbor,
orgulje i trubu pod ravnanjem stu-
dentice Mihaele Lasi¢ (nastavnik: izv.
prof. art. Marko Magdaleni¢). Kon-
cert je ostvaren u suradnji s Uredom
za crkvenu glazbu Varazdinske bisku-
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pije 1 sastavni je dio koncertnog ciklu-

sa VoxArtis Instituta za crkvenu glazbu

Katolickoga bogoslovnog fakulteta u
Zagrebu (RP 6).

Tekst priredio: lvan Madunic,

student crkvene glazbe
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KONCERT USKRSNIH | MARIJANSKIH
GREGORIJANSKIH NAPIJEVA, ZAGREB

RESURREXIT SICUT DIXIT, ALLELUIA! NASLOV JE KONCERTA USKRSNIH | MARIJANSKIH
GREGORIJANSKIH NAPJEVA ODRZANOG U CETVRTAK, 21. SVIBNJA 2026. U CRKVI SV.
MARTINA U ZAGREBU. GLAZBENO SLAVLJE USKRSNOG OTAJSTVA ISPREPLETENO
HIMNIMA, ANTIFONAMA, INTROITUSIMA | GRADUALIMA U CAST KRALJICE NEBA |
USKRSNULOGA JOJ SINA PRIPREMILI SU STUDENTI CRKVENE GLAZBE OKUPLJENI U
ANSAMBL ZA 1IZVEDBU GREGORIJANSKE GLAZBE SCHOLA CANTORUM GREGORIANA.

sicut dixit!
sluia ;

Lasi¢ - Amalija Stuban -
Bruno Radesi¢
Nastavnik | Neven Boltek

Za dirigentskim pultom izmjenjivali
su se studenti diplomskih godi-
na studija — Amalija Stuban i Bruno
Radesi¢ (studij Crkvena glazba — gre-
gorijanika) 1 Mihaela Lasi¢ (studij
Crkvena glazba — glazbena pedagogi-
ja). Predvodecdi studente izveli su pro-
gram koji su izradili u sklopu kolegija
Interpretacija 1 dirigiranje gregorijanskog
pjevanja pod mentorstvom nastavni-
ka Nevena Bolteka. Tako je publika
imala priliku poslusati neke od na-
jpoznatijih  gregorijanskih napjeva

ove tematike, kao S§to su introitusi
Resurrexi, Sighum magnum, Gaudeamus
omnes; graduali Diffusa est, Audi filia;
antifona Vidi aquam; nadalje, uskrsni
alelujatski versovi, uskrsni i marijan-
ski himni itd. Svojim trudom, radom,
interesom 1 ljubavlju prema grego-
rijanskoj glazbi ovo troje darovitih
diplomanata pokazalo je iznimnu ra-
zinu umijeca i znanja u vodenju, diri-
giranju i solistickoj izvedbi odabranog
programa.

Pred sam kraj koncerta studentica
Lasic¢ solisticki je izvela ofertorij Ange-
lus Domini, koji svojom jednostavnoscéu
— ali iznimnim vokalnim zahtjevima —
nakon minulih stolje¢a i danas poseb-
no upecatljivo pita prisutne: ,, Koga
trazite? Uskrsnu, kako rece, aleluja.”

Radost uskrsnih teoloskih poruka
oblikovanih u ljepotu gregorijan-
skog pjeva potkrijepio je Ccitanjem
evandeoskih tekstova narator Josip
Luli¢ (TRZ — KBF), dok je prigodnu
orguljasku tocku izvela Sonja Kelava,
studentica orgulja u klasi doc. art.
Milana Hibsera, $to je dodatno pri-
donijelo ovoj glazbenoj svecanosti.
Koncert je realiziran u sklopu kon-
certnog ciklusa VoxArtis Instituta za
crkvenu glazbu Katolickoga bogo-
slovnog fakulteta u Zagrebu (RP 6)
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IZ GLAZBENOG ZIVOTA CRKVE

DUHOVNIK | SKLADATELJ NA RAZMEDU
KULTURA: ZBORNIK O DON KOSTI SELAKU

1. UVOD: POVOD | ZNACENJE
ZBORNIKA

Zbornik Duhovnik in skladatelj Don
Kosto  (1893-1968): Zbornik  refera-
tov nastao je kao rezultat znanstvenog
1 kulturnog promisljanja zivota i djela
don Koste Selaka, svedenika 1 sklada-
telja koji je svojim djelovanjem trajno
obiljezio crkveno-glazbeni i kulturni
prostor Slovenije i Hrvatske. Objav-
ljen u povodu Donkostovanja (mani-
festacije posvecene zivotu i djelu don
Koste Selaka) te uz vazne obljetnice,
zbornik donosi niz priloga koji don
Kostu sagledavaju iz biografskog,
glazbenog, povijesnog i crkveno-kul-
turnog kuta.

Ve¢ sam naslov jasno naznacuje
temeljnu napetost, ali 1 bogatstvo Se-
lakova identiteta: on nije samo skla-
datelj ni samo duhovnik, nego osoba
¢ije se stvaralastvo razvija na sjecistu
umjetnosti, pastorala i kulturne pri-
padnosti.

2. STRUKTURA | TEMATSKI RASPON

Zbornik je koncipiran kao interdis-
ciplinarna cjelina, u kojoj se pojedini
prilozi nadopunjuju 1 grade slojevitu
sliku osobe don Koste Selaka.

Pocetni radovi (Franz Kriznar; Pe-
tra Leben Seljak) usmjereni su na bi-
ografski okvir, obiteljsko podrijetlo i
formativne godine, ¢ime se citatelju
pruza temelj za razumijevanje kasni-
jega djelovanja.

Slijede prilozi koji Selaka smjestaju
u konkretan drustveni i kulturni kon-

i b,
duhovnik in skladatelj

KOSTO
D(%}g%—wﬁs)u

Zbornik referato!

tekst, osobito prostor Zira i slovenske
glazbene kulture prve polovice 20. st.
(Miha Nagli¢; Marija Stanonik). Ov-
dje se don Kosta ne promatra izdvo-
jeno, nego kao aktivni sudionik lokal-
ne 1 crkvene zajednice.

Posebnu vrijednost ima dio zborni-
ka posvecen njegovu skladateljskom
opusu, osobito duhovnim skladbama
na slovenskom, latinskom 1 hrvat-
skom jeziku (Stefan Alojzij Ferencak),
¢ime se jasno potvrduje nadnacional-
na dimenzija njegova stvaralastva.

Zavrsni prilozi prosiruju perspek-
tivu na hrvatski crkveni prostor, po-
najprije kroz djelovanje slovenskih
duhovnika u Zadarskoj nadbiskupiji
(Barbara Riman), te donose sustavan
popis Selakove ostavstine (Miha Er-
zen), §to zborniku daje i dokumentar-
nu vrijednost.

3. ZNANSTVENA I STRUCNA
VRIJEDNOST

Snaga ovoga zbornika nije u jedin-
stvenoj interpretativnoj liniji, nego
u sabranosti razli¢itih pristupa koji se
medusobno nadopunjuju. Don Ko-
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sto Selak ovdje nije idealiziran, nego
smjesten u realne povijesne, kulturne
1 crkvene okolnosti.

Za podrucje crkvene glazbe osobi-
to je vazno Sto se Selakov opus pro-
matra u odnosu prema liturgijskoj
praksi 1 lokalnoj glazbenoj kulturi, a
ne samo kao estetska ¢injenica. Time
zbornik nadilazi uski muzikoloski
okvir 1 postaje relevantan i za teologe,
pastoralne djelatnike i crkvene glaz-
benike.

4. ZNACENJE ZA HRVATSKU
CRKVENO-GLAZBENU JAVNOST

Iako je zbornik objavljen na sloven-
skom jeziku, njegov je sadrzaj izravno
relevantan i za hrvatsku publiku. Don
Kosto Selak svojim je djelovanjem i
skladbama bio prisutan i u hrvatskom
crkvenom prostoru, a poveznice sa
Zadrom i hrvatskim jezi¢nim podruc-
jem dodatno naglasavaju njegovu
ulogu kulturnog posrednika.

U tom smislu zbornik moze poslu-
ziti kao poticaj daljnjim istrazivanji-
ma, ali i kao vrijedan izvor za razumi-
jevanje zajednicke crkveno-glazbene
bastine.

5. ZAKLJUCAK

Zbornik  Duhovnik in  skladatelj
Don  Kosto (1893-1968) predstavlja
ozbiljan 1 dobro  strukturiran
doprinos proucavanju jednog, danas
nedovoljno poznatog, ali vaznog lika
crkvene glazbe i kulture. Namijenjen
je ponajprije stru¢njacima, no zbog
jasnoce tematskih cjelina i Sirine pri-
stupa moze biti koristan i Sirem kru-
gu citatelja zainteresiranih za sakral-
nu glazbu i crkvenu povijest.

Za hrvatsku crkveno-glazbenu jav-
nost ovaj je zbornik vrijedan podsjet-
nik na duboke 1 cesto zanemarene
veze izmedu slovenskog i hrvatskog
kulturnog prostora.

Milan Hib3er
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IZ GLAZBENOG ZIVOTA CRKVE

ADVENTSKI KONCERT CRKVENIH ZBOROVA -
ZVONKI ZNAK NADE U JUBILEJSKOJ GODINI

C rkveni zborovi Dubrovacke biskupi-
je okupili su se u nedjelju 14. pro-
sinca na Adventskom koncertu “Nebe-
sa odozgor rosite” u franjevackoj crkvi
Male brace u Dubrovniku, a Marijeta
Radi¢ Grabovac, predsjednica Vijeca za
kulturu i znanost Dubrovacke biskupije,
pozdravila je okupljene rijecima: ,,Oku-
pili smo se na Trecu adventsku nedjelju,
nedjelju radosti — Gaudete, kada nas
Crkva poziva da uslijed iS¢ekivanja vec
sada osjetimo blizinu Gospodinova do-
laska. U toj radosti glazba veceras posta-
je zvonki znak nade, glas koji budi srce,
hrabri duh 1 navijesta Onoga koji dola-
z1“, podsjecajuci kako pjevanje crkvenih
zborova nije samo glazba, nego radosna
navjestajna sluzba.

Prigodnim rijecima okupljenima se
obratio dubrovacki biskup Roko Gla-
snovi¢, zahvaljujuéi na sudjelovanju.
»Svi pjevaju... I nebeski korovi 1 Dubro-
vacke biskupije zborovi. Kome pjevaju?
Mozes pjevati i dobro i manje dobro, ali
ako se pjeva s ljubavlju i Kristu, onda
je to pogodeno®, porucio je dubrovacki
biskup, koji je na Nedjelju Caritasa ista-
knuo je vaznost nade koja se obnavlja 1
umnaza te potrebu prepoznavanja po-
trebitih i solidariziranja s njima.

Na adventskom koncertu crkvenih
zborova u Jubilejskoj 2025. godini na-
stupilo je jedanaest zborova: Mjesoviti
zbor zupe Svih Svetih iz Blata (vodite-
ljica s. Danijela Skoro), Mje3oviti zbor
7upe sv. Petra iz Care (voditelj Matko
Laus), Zbor Zupe Pohodenja Marijina
iz Oradca (voditelj Vice Siljeg), Zupni
zbor “Don Jakov Saledi¢” Zupe Ocisce-
nja Marijina iz Smokvice (voditelj Ivan
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Saleci¢), Mjesoviti zbor Zupe sv. Mi-
hajla-Lapad iz Dubrovnika (voditelji s.
Zorana Prcela i Nena Corak), Mjesoviti
zbor crkve Male brace (voditeljice Di-
ana Hilje i Helena Tomaskovi¢), Mje-
Soviti zbor Zupe Presvetog Spasitelja
iz Mokosice (voditeljica Diana Stanos),
Mjesoviti zbor Zupe sv. Petra 1z Du-
brovnika (voditeljica s. M. Marinela
Zuro), Mjesoviti zbor Zupe sv. Nikole
iz Cavtata (voditelj Niksa Kusali¢), Mje-
Soviti zbor Zupe Svete Obitelji iz Nove
Mokosice (voditeljica Mara Manji¢) i
Mjesoviti katedralni zbor Zupe Velike
Gospe iz Dubrovnika (voditeljica Petra
Potrebica). Radosnom ozradju zajed-
nickoga adventskog iS¢ekivanja Kristo-
va rodenja svojom pratnjom pridonio
je Tamburaski sastav crkve Domino iz
Dubrovnika pod vodstvom KreSimira
Magdica.

Pripremu koncerta koordinirao je
¢lan Vijeca za kulturu i znanost Dubro-
vacke biskupije, Damir Vlasi¢, koji je 1
ravnao zajednickim izvedbama advent-
skih pjesama tijekom koncerta. Medi-
tativne tekstove ove godine napisala je
Rina Kralj Brassard, stavljajuci u sre-
diSte promisljanja sv. Josipa i trudnu
Mariju na putu prema Betlehemu.
Program su vodili Nike Nagy i Mislav
Cimi¢, koji su podsjetili i na nedavno
preminulog voditelja zbora crkve Male
brace, Emila PeSeka.

Adventski koncert crkvenih zborova
nastao je 2016. godine sa zeljom pro-
moviranja adventskih pjesama koje se
redovito pjevaju na misama u crkvama
u vremenu dosasc¢a, a manje se ¢uju u
javnom prostoru.

Angelina Tadi¢
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CASOPIS ZA SAKRALNU GLAZBU
| GLASILO INSTITUTA ZA CRKVENU GLAZBU
KATOLICKOGA BOGOSLOVNOG FAKULTETA SVEUCILISTA U ZAGREBU

Adresa urednistva:

Urednistvo casopisa “Sv. Cecilija”
Vlaska 38, 10000 Zagreb

E-mail: sv.cecilija@kbf.unizg.hr

Glavni urednik:
doc. art. Milan Hibser (Institut za crkvenu glazbu Katolickoga bogoslovnog fakulteta, Zagreb)

lzvr$na urednica:
red. prof. art. Viktorija Cop (Institut za crkvenu glazbu Katoli¢ckoga bogoslovnog fakulteta, Zagreb)

Urednistvo:

red. prof. dr. sc. Mario Perestegi (Akademija za glasbo, Ljubljana), red. prof. art. Blazenko Juracic¢
(Umjetnicka akademija, Split), izv. prof. art. Domeniko Briski (Muzicka akademija, Pula), izv. prof.
art. Marko Magdalenic¢ (Institut za crkvenu glazbu Katolickoga bogoslovnog fakulteta, Zagreb),
doc. art. lvan Konci¢ (Muzic¢ka akademija, Zagreb).

Znanstveno vijeée casopisa:

red. prof. art. Mirta Kudrna, red. prof. mr. sc. Miroslav Martinjak (u mirovini), red. prof. dr. sc.
Katarina Koprek (u mirovini), mr. sc. Ivan Andri¢, Luka Posavec, mag. art. (Slovenija), Marko Burakic,
mag. mus., Branimir Novokmet, mag. art.

Cijena pojedinog broja: 9 €

Godisnja pretplata: 17 €

Ziro ragun broj: HR7323600001101358687

Broj i naziv deviznog racuna: HR 00 2025, Katolic¢ki bogoslovni fakultet
Za uplate iz inozemstva: swift ZABAHR2X

Tisak: Stega Tisak d.o.0., Zagreb

Sveta Cecilija - ¢aospis za sakralnu glazbu u suradnji s Hrvatskim drustvom crkvenih glazbenika
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